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asociados a AGADU y registran su arte.

Vos también podés.
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0Ojos. Detalle de "Varela’, 50x70 cms, pelos,cola, sobre papel.

able verdad
ten [0S
os pelos...

La obra de Javier Gil (Montevideo, 1961) se caracteriz6 desde siempre por la solvencia de su dibu-
jo,ylaintensidad dramaticay sensual que se desprende de sus composiciones. Su peripecia vital
lohallevadoainstalarse enunachacraenlaciudadde Carmelo, lugardonde los peluqueros no ti-
ran los cabellos de sus clientes a la basura, sino que se los ofrecen a este creador; un artista aluci-
nado por la huida hacia la naturaleza, en donde encontro el habitat que lo expresay lo contiene.

GERARDO MANTERO

En 1987 co-dirigiamos con “Mingo”
Ferreira una publicacion (Guia de Infor-
macion Cultural de la ciudad de Montevi-
deo), y en marzo de ese afio publicamos
una entrevista que te hicimos. En aquella
ocasion hablabamos de algunas de las
caracteristicas de tu obra: los espacios
claustrofobicos, el tratamiento de la fi-
gura humana que trasuntaba sufrimien-
to, dolor; tu pasion por la organico, la
admiracion por los pintores que “meten
el dedo en la llaga” (El Bosco, Goya, Ba-
con). Este aio visito tu muestra en con-
junto con Edgardo Flores, en la galeria
6280, y encuentro retratos de personajes
célebres, realizados con pelos humanos
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(titulada “Pelambres”), donde el propio
material es el que facilita esa pulsion en-
tre lo bestial y también lo claustrofébico.
{Algo cambio, mas alla de cierta atmds-
ferainquietante?

Mi historia pasada y mi presente se sepa-
raron de un gran marronazo de hacha, y

es casi imposible unir las dos piezas. Yo,
Gerardo, te propongo no insistir demasiado
en las claustrofobias del pasado basadas en
terrores de un joven con afan de tragedias,
y no porque no hubiera una buena obra
que las sustentara, sino porque todo aque-
llo estaba imbuido de angustias y dolores
impresos en aquellas viejas obras que los
montevideanos conocieron como la Unica

expresion posible para aquél joven experi-
mentador. Hoy puedo comenzar una obra
nueva, y tal vez, como tu dices, la serie de
pelos también podria transmitir aquellas
claustrofobias, pero en mi opinion lo que
intento con el pelo es reconocer la verdad
de nuestra carne y la de nuestro destino.
Eso es una inmutable verdad que transmi-
ten los huesos, los pelos y esas sustancias;
tanto més naturales que los 6leos y los
acrilicos. Todo lo que queda de la combus-
tion vital es alguna molécula resistente. El
pelo le roba todo cardcter solemne; por
eso la poca comercialidad de la majestuosa
serie. Aqui se delata mi desinterés en el
objeto recordatorio que es el retrato, real-
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"Gardel"; 1000 x 70 cms, pelos, cola, sobre fibra de madera.
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JAVIER GIL

"Artigas”; 1.000 x 70 cms, pelos, col, sobre fibra de madera.

zando si la grandeza abstracta de aquellos hombres. En todo caso
los secretos genéticos se esconderan eternamente en esos pelos
de cualquier gente que yo recojo en las peluquerias. Ya casi no le
encuentro sentido al pasado, y espero que esto no ofenda a sus
amantes: lo que ya no puedo evitar es ver la obra como una forma
de ventisca fuerte que nos refresca los cachetes, algo que a pesar
de la sofisticacion y la buena hechura no serd, frente al universo,
mads que un pufado de cenizas, o un bulto de pelos... El arte mo-
derno debe apuntar a la destruccion de los idolos del pasado para
respirar las nuevas esporas que estallan en los bosques. La nueva
humanidad poco tiene que hacer aferrandose al pasado. Aqui se
presiente la consolidacion de una teoria del arte como forma de
accion en funcion de una evolucidn y no como persistencia en la
creacion de productos de mercantilizacion. Yo no tengo nada en
contra de vender un cuadro, pero no puedo dejar de hacer mis
canteros, construir mis monstruos, restaurar y crear nuevos objetos
como sillas, juegos para nifios, instrumentos musicales de todas las
clases. Miles de actividades que hacen del dia un abanico intermi-
nable de actividades sorpresivas, que solo se van concretando en el
transcurso del tiempo sin tiempo.

Estuviste viviendo en Espafia y ahora retornas a tu Carmelo
natal, vivis en el campo, hablas de la necesidad que tiene

un artista de aislarse y trabajar sin que nadie lo interrumpa.
:Como se fue desarrollando ese proceso de vida que te llevaa
tu eleccion actual?

Han pasado tantos aios... varias décadas en realidad. Nosotros
todos muy barbudos, canosos y con pies de gigantes, todos pasando
por el tlnel del tiempo a nuestra manera. La mia, Gerardo, ha sido
muy desopilante. En tu pregunta me retraes a mi viaje por Europa;
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"Figari”; 1.000 x 70 cms, pelos, cola, sobre fibra de madera.

digase Espafia, Portugal, Alemania, ltalia, Francia... Recuerdo tam-
bién mi larga estadia en Islandia, donde dejé como en todos esos
otros paises, grandes cantidades de obra en manos de la gente. Lo
que todavia no te he contado fue mi segunda vuelta al mundo de los
gringos, que comenz6 en Canada en el afio 99. Esto durd otro tanto
de afos, pasando por Estados Unidos, en donde me afinqué con una
rubiecita e hice mi dltimo intento de quedarme alli como un gringo
mas. Eso se sabia que no iba a funcionar, pero en esta vida todo es
una caida de bola en la ruleta y a mi se me aclaré un panorama bien
verde y lleno de drboles; y fue aqui, en mi propia chacra, mi propia
casa hecha con mis propias manos en medio de la tierra, en donde
hicieron patria mis ancestros: el departamento de Colonia, aqui en
Carmelo, en medio de una gigantesca panordmica de montes y sem-
bradios. Ya con cincuenta afios y varias experiencias con plantas y esa
clase de viajes medio psicodélicos, decidi venir a hombrear con mis
invenciones hasta que el esqueleto aguante, aqui, al medio del lejano
universo rural, creando mis mesas de trabajo, mis macetones con
hojas de palmeras, mis perezosos restaurados que se vuelven a caer
segun la brutalidad de sus usuarios, mis herramientas de carpinteria
(mas esculturas que otra cosa), herramientas de herreria, mis estram-
béticos cuchillos, mis zapatos restaurados (algunos de ellos con més
de veinte afios de uso), mis ropas con pieles de animales aplastados
en las rutas, todo este sistema de supervivencia creado por el simple
gusto de inventarme una aventura al estilo Robinson Crusoe, con

la tranquilidad de estar haciendo todo lo necesario para que este
lugar sea ameno y practico, mégico y abundante. Aqui fue donde
comencé a experimentar en la obra del pelo, la cual surge como una
necesidad de lanzar un mensaje en una botella a un mundo que ya
me estaba resultando demasiado lejano. Asi fue como te encontraste
con esos retratos de celebridades, y miinversor y galerista insisti6 en
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“Claude Debussy’, 50 x 70 cms, pelos, cola, sobre papel.

que hiciera una buena serie para mostrar

en una muestra en la que t0 te pechaste de
bruces, pero la realidad es que después de
las “pelambres’; como yo las titulé, volvi al
mundo que aun me tenia cautivado. Aqui
me instalé como si fuera un personaje de
historieta de ciencia ficcion, que vive y viaja
dentro de su propia nave sin casi salir de ella,
mi tripulacién, una mujer y un hijo. Los tres
siempre unidos recibiendo visitas siempre
lejanas, siempre venidos de un universo
extrafio y lejano: “las ciudades’, desde alli lle-
gany alli vuelven hijos de otras madres con
sus madres, hermanos y amigos que nunca
se atreven a quedarse por mucho tiempo
por miedo a sentir la tentacion de olvidar
sus rutinas ciudadanas, mientras nosotros
somos como arboles llenos de raices que ya

LIBERTAD
Libros
Casa de Arte
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"Juana de Irbarburu’, 50 x 70 cms, pelos, cola, sobre papel.

no podrian llegar a una ciudad sino en forma
de lefia, ya que de alli no los saca nadie,
felices y seguros de ver, oir y tocar eso que
amamos: la tierra. Al punto tal que tenemos
fama de vivir desnudos. De hecho invitamos
a nuestros visitantes a caminar desnudos
por aqui, lo peor que les podria pasar es que
algun vecino se esconda con algun binocu-
lar sabiendo que es tan frondosa la arboleda,
que no podrian mantener a su objetivo por
muchos segundos.

El encontrar el material que nos expresa
es producto, en la mayoria de los casos,
de un laborioso trabajo de investiga-
cion. Otras veces, accidentalmente, nos
encontramos con un recurso que nos
conecta a lo que queremos decir. ;Como

fue tu proceso en la eleccion de tan sin-
gular materia?

La historia se remonta a la infancia. Mi
padre habia hecho con sus albariles unos
siete bafos distribuidos por toda la casona,
el nuestro (es decir, de los hijos varones)
era verde agua, era gigante. Ese espacio fue
sede de grandes pasiones de la infancia,
entre ellas las creaciones con pelo en los
azulejos durante el trance de la ducha.
Minutos antes de salir del espacio himedo
me deleitaba ensamblando imagenes con
pelos largos que pegaba contra los azulejos
aun empapados. Caballos, leones, autorre-
tratos, deshilachandose minutos después
que el agua se disipaba, todos pasaron por
ese pizarrdn de azulejos color verde agua.
Asi quedd en mi memoria ese truco de los

» exclusividades en libros de arte y catalogos de exposiciones = arte contemporineo

® pintura » escultura * arquitcctura » moda « fotografia » disefio

eceramica s cnsayos sobre arte « revistas y publicaciones de arte

s arte para nifios

Descuentos especiales

Libertad 2433, Montevideo
Telefax: (598-2) 711 34 60 - libertadlibros@gmail.com
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pelos creando dibujos, registrando la posibilidad de retomar el
tema alguna vez con “ambiciones profesionales”. Asi fue, a los trein-
ta afos, en un arrebato experimental, pedi a mi mujer que posara
para un retrato con pelo mio, tome un gran papel, cola y un matén
de mi melena recién cortada y le hice un excelente retrato que
terminé sin la modelo ya que ella tenia que hacer alguna pavada
mads importante. Veinte afios después, mi querido amigo Marcelo
Legrand, revisando mis arcaicas carpetas, se encachilé con aquel
retrato de Manuela y me lo compré. Mil délares fue mi precio, él ni
chistd, y me pronostico un éxito comercial con esa técnica. Siem-
pre he tenido especial respeto por sus opiniones, y finalmente en
los Ultimos tres afios me mandé una panzada de obra con pelo,
casi todos retratos de gente que me interesaba, especialmente
pintores, fildsofos, musicos, luego vinieron algunos encargos a
través del sefior Hugo Ferndndez, valiente inversor de una gran
serie de retratos entre los que se encuentran Miguel Angel, Figari,
Goethe, Russell, etc., uno de los mas divertidos e inesperados el de
la princesa Laetitia D Arenberg. Ella misma hizo el encargo des-
pués de ver la muestra, y digo sorprendente porque me parecié
muy valiente de su parte encargar semejante objeto para decorar
sus paredes.

Es decir, que de los azules verde agua de mi infancia, hasta las
ocurrencias de la princesa, sigo teniendo motivos para llenarme
las manos de pelo y cola. A tal punto, y no pudiendo negar la
responsabilidad, tuve que volver a las pelambres unos dias atras
por pedido de mi propio padre que me infl tanto hasta conseguir
que le hiciera el gusto: me encargé un retrato de Tabaré Vazquez
para colgar en su maldito comité. Yo me hice el enojado por su
negativa al pago del encargo. Acepté de todos modos hacerle el
gusto, alegando que él me habia comprado en esos remates un sin
fin de objetos stiper convenientes como una bigornia, una cocina a
lefia, un banco de carpintero y otras cosas que hoy disfruto gracias
al espiritu campesino del Dr. Gil, sin contar otros “objetos” como la
compra de la mismisima tierra donde hoy encastré raices de forma
muy severa. Teniendo en cuenta todos estos beneficios para quien
prefirié la pala y el martillo al pincel y al Iapiz, se podria decir que
se merece el Tabaré, si Sefiorll,

El retrato de Tabaré quedé buenisimo, lo estupido del caso es que
mi padre hizo toda la estrategia para que el famoso personaje se
viera colgado y enmarcado con un gesto casi teutdnico en plena
visita a nuestro querido Carmelo, mientras que la celebridad no
tuvo tiempo de visitar el comité. Eso era de esperarse. Lo aprendi-
do de estas historias es que la obra de arte se despega como angel
después del Apocalipsis de toda la barbarie de este mundo de
protocolos y puerilidades, como es este el caso.

Como zorro viejo que soy le saqué a Tabaré la sonrisita que mi pa-
dre habia elegido como foto politiquera, y elegi una que me gusto
més, donde sale sospechosamente sereno y reflexivo.

JAVIER GIL

“Bertrand Russell’, 1000 x 70 cms, pelos, cola, sobre fibra de madera.

En la historia del arte son recurrentes los casos de artistas

que necesitan aislarse para encontrar el contexto geografico

y espiritual que incentive la creacion. Otros necesitan crear

en el medio del vértigo de las grandes ciudades (Warhol, De
Konning, etc). Sin embargo, el aislamiento si bien puede conec-
tarnos con lo esencial y evitarnos las contrariedades implicitas
del transitar por el mundo del arte, conlleva el peligro de “mi-
rarnos excesivamente el ombligo’, dejar de ver lo que se esta
produciendo etc. ;Existe un compromiso ético en el arte que
involucra al individuo con la sociedad?

Acd me pusiste entre la espada y la pared. La encrucijada de mi vida
estd encerrada en esa simple pregunta, tal vez (y no me da come-
z6n decirlo) mi decision fue la de retirarme de la sociedad con toda
la carreta llena de irresponsabilidades como el movimiento lo im-
plica. Desde muy joven ya lo tenia planeado, fue todo un plan ma-
cabro, desde el dia que pisé esa harapienta chacrita que mi padre
habia comprado. Al gran vistazo que vengo echando a mi propio
ombligo desde que me reconoci como un ser con talentos, hacerse

Sepa lo que
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Detalle de dibujo, oleo sobre pared.
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JAVIER GIL <

cargo del mundo'y sus enfermedades me
resultaba un trabajo de condenado, mien-
tras que crear un mundo a mi gusto en un
espacio sin fin era mucho més disfrutable,
aprovechable. Por eso la responsabilidad
del irresponsable, es una buena demostra-
cion de conciencia y voluntad, solo posible
si uno esta decidido a salir de la sociedad.
Ese soy yo, y jamas me habia sentido tan
contento, tan activo, tan estimulado, tan
creativo. He llegado a un grado de excita-
¢ion tan grande con este descubrimiento
de orden psicoldgico, que he dejado de
extrafar a las gentes y sus noticieros, a los
politicos y sus discursos, a los deportistas y
sus proezas, a los intelectuales y sus labe-
rintos, sean quien sean; su existencia no me
resulta importante ni necesaria. He llegado

a perder conciencia de qué cofio estara
pasando ahi afuera y a las risas, insisto, lo
Unico que me llamo la atencion ingenua-
mente fue la histeria del mundial de fatbol,
por el cual llegué a pedirle al negro Luis si
no me prestaba uno de esos televisores que
almacena en los cuartos de la casa que él
cuida por estas cercanias. La funcion de un
artista es (y nadie lo puede negar) aquella
en la que a él le dé por los huevos poner en
accion; y sobre eso no discuten ni chichoy
mucho menos Napoledn (que ni siquiera le
interesarian demasiado las bellas artes, tal
vez Rembrandt, en su afan de pintar el claro
0SCuUro a su puta gana habra tenido que
agachar la cabeza alguna que otra vez para
defender su casa y seguramente a su fami-
lia). Los musicos y poetas que jamas fueron

Evolucionar no es sélo cambiar la cascara.

Nuevos servicios, nueva imagen, la eficiencia de siempre - @1890* - www.tiempost.com.uy
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postal / fox

Foto del artista con su hijo Aron.

retribuidos por sus entregas a la“socie-
dad"... La merecida huida que experimenté
ya hace unos afios me libera de tantas
incertidumbres, como: “jque sera de mi,
quién comprara mis cuadros para poder pa-
gar mis cuentas y necesidades”. Cémo sera
que lo voy a hacer sin tener que abrir mis
entrafas para chacinados. Ahora encontré
solucion para la incertidumbre, sin ofender
a nadie. Espero seguir de este modo hasta
que mis partes vuelvan al lugar de donde
vengo, sin mayores humillaciones que las
que ya hemos pasado todos en nuestras
interminables tribulaciones juveniles, y con
muchisimo respeto a la labor ajena. Que
esta sea siempre jpor el bien de todos! @

fiempost
vsiicer | distribucion
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HISTORIA

Caspar David Friedrich, I viajero contemplando un mar de nubes, 1818. Oleo sobre lienzo, 98,4 x 74,8 cm. Hamburgo, Hamburguer Kunsthalle:
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ARTE 'Y PAISAJE

E| paisaje en |a pintura
romantica: entre el
“paisaje sublime”y el
“paisaje colonizado”

“.paralos pintores paisajistas, el suelo es el equivalente del cuerpo desnudo para el pintor de obras
de historia. El crecimiento de la vegetacion, el movimiento del agua e incluso el de las nubes sobre
ellay asualrededor esta sometido y subordinado a sus formas, del mismo modo que los pliegues

de los vestidosy la caida de los cabellos sirven para el modelado de la anatomia anima

JOSE COITINO

tradicionalmente despreciada por las

tendencias clasicistas imperantes al
ser considerada un “género menor’, expe-
rimentd un importante auge. De acuerdo
con el historiador y critico de arte, Francisco
Calvo Serraller:“la gran revolucién que
origind el arte contemporaneo se produjo
gracias al paisaje, pues la ruptura abismal
con respecto a la tradicion del clasicismo
occidental que habia vertebrado el gusto
occidental desde practicamente los griegos
hasta los albores de nuestra época, nacié
precisamente de la discusién sobre la ma-
nera mas adecuada de relacionarse con la
naturaleza™. Con el desencadenamiento de
la“rebelion romantica’, el paisaje como gé-
nero artistico fue elevado por varios artistas
al mismo rango de la pintura histdrica. Este
desarrollo de un“instinto paisajista” (al decir
de Ruskin) llevé a una de las transformacio-
nes artisticas mas importantes del siglo XIX:
la pintura paisajista termind eclipsando la
pintura de historia?.

En el siglo XIX, la pintura paisajista,
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En distintos paises, especialmente en Ale-
mania e Inglaterra, el paisaje paso a ser el
tema preferido de muchos pintores que se
circunscribieron al movimiento romantico.
Sin embargo, la forma en que se repre-
sent6 no fue homogénea. Se destacaron
principalmente dos visiones y versiones: “el
paisaje sublime”y “el paisaje colonizado”.
Cada una de estas variantes esta estrecha-
mente vinculada a las distintas maneras
de concebir la relacién entre el hombre y
la naturaleza y a la subjetividad inherente
a cada artista. Al representar el paisaje, el
pintor romantico plasmaba en cierta forma
sus propios sentimientos. Como lo expreséd
Caspar David Friedrich “El pintor no debe
pintar meramente lo que ve ante si, sino
también lo que ve dentro de si. Si no ve
nada dentro de si, debe dejar de pintar lo
que ve ante si”,

La representacion de lo sublime en el
paisaje
En 1757 Edmund Burke publicé su célebre

|))

John Ruskin.

Indagacion filoséfica acerca de nuestras
ideas sobre lo bello y lo sublime. Con esta
obra“alland el camino a una estética de lo
solemnemente horrible, del placer causado
por el escalofrio™. La misma tuvo una im-
portancia capital para los artistas que em-
prendieron una busqueda constante de lo
sublime en la naturaleza. Etimoldgicamen-
te, lo sublime refiere a lo ilimitado. Como
categoria estética se asocia al riesgo, a
aquello que nos produce atraccion o delei-
te, pero al mismo tiempo repulsién y temor.
Frente a la naturaleza sublime el hombre
se ve ampliamente superado despertando
en él sentimientos de miedo, riesgo, vacio
y Vértigo.

En la naturaleza, lo sublime esté presente
en lugares “que la mayoria de los hombres
han evitado y ante los cuales han experi-
mentado temor y espanto: las montafas,
los océanos, los bosques, los desiertos
inhospitos, hostiles, desolados, evocan la
muerte, humillan con su amplitud, amena-
zan con su poder, recuerdan a cada cual su
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Caspar David Friedrich, Rocas cretéceas en Riigen, 1818. Oleo sobre lienzo, 90,5 x 71 cm. Winterthur, Fundacién Oskar Reinhart.

Caspar David Friedrich, Monje junto al mar, 1808-1810. Oleo sobre lienzo, 110x 171,5 cm. Berlin, Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin.
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pasajera y precaria existencia en el mundo™.
Sin embargo, a partir del siglo XVl y du-
rante la primera mitad del siglo XIX, varios
artistas se interesaran de sobremanera por
estos “lugares del horror” convirtiéndolos

en el temvoriv de sus pinturas. Esto implicd
una profunda transformacion en el campo
estético: se instal6 un gusto ambiguo que
mezclaba terror y placer, que atraia y repelia
simultaneamente.

Entre los pintores que representaron la poéti-
ca de lo sublime en el paisaje, podemos men-
cionar al suizo Caspar Wolf, al francés Philip
James de Loutherbourg (quien desarroll6 su
obra en Inglaterra), a los ingleses William Tur-
ner, John Martin, James Word, Thomas Cole
(quien desplegd su obra en Estados Unidos),
al estadounidense Frederic Edwin Churchy

a los alemanes Carl Rottmann, Karl Blechen,
Carl Gustav Carus y Caspar David Friedrich.
Este dltimo y Turner suelen ser considerados
por la critica como los principales repre-
sentantes de este tipo de pintura. Esen la
produccion artistica de ambos que, de forma
somera, nos vamos a detener.

En lo que concierne a Caspar David Frie-
drich (1774-1840), su obra estuvo influen-
ciada por distintos factores: su tragica vida,
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William Turner, Naufragio, 1805. Oleo sobre tela, 1705 x 241,5 cm. Londres, The Tate Gallery.

la situacion politica de Alemania durante
el periodo napolednico y el de la Restau-
racion, su concepcion religiosa pietista y
su vision panteista de la naturaleza. Los
paisajes sublimes tuvieron en sus pinturas
un protagonismo fundamental, como se
visualiza en Monje junto al mar de 1810, £l
viajero contemplando un mar de nubes o
Rocas cretdceas en Riigen, datadas ambas
en 1818. Aunque se observan figuras hu-
manas, es evidente que el paisaje tiene el
rol protagonico, un paisaje que literalmente
parece devorarlas. Frente a la inmensidad
de las montafas o del mar los seres son
completamente mindsculos e inferiores.
Las personas aparecen de espaldas, en-
simismadas, observando los escenarios
presentes en la naturaleza e invitando al
espectador a ocupar su lugar. Estas figuras
solitarias no son lo relevante, sino todo
aquello que abarcan con una mirada pro-
yectada hacia lo ilimitado y sempiterno.
“Una caracteristica exclusiva del arte de
Friedrich es la expresion de la dedicacién
del hombre a lo infinito™. Asistimos clara-
mente a una nueva concepcion del vinculo
que se establece entre el hombre y la na-
turaleza que implica“la pérdida pictérica

de la antropocentralidad”. El hombre no
domina esa naturaleza indémita, por lo
contrario aparece subyugado por ésta.

En la produccién del inglés William Turner
(1775-1851), podemos visualizar (en varias
de sus obras) la presencia de lo sublime,
pero de manera distinta a la que se nos
presentaba en la obra de Friedrich. El mar
fue el gran tema de sus pinturas®, y su gran
obsesion. La representacion de un mar
tempestuoso, destructor de embarcaciones
y hombres, el que predominé en su vasta
obra, tal como observamos en Naufragio
de 1805. Seguin cuenta una anécdota que
repiten practicamente todos los historiado-
res del arte, en una ocasion Turner habria
pedido que lo ataran al mastil de un barco
en alta mar para poder experimentar el
fragor de una tempestad en toda su intensi-
dad. Esta experiencia sublime es la que nos
trasmite en su famoso cuadro Tormenta de
nieve: un vapor ala entrada de un puerto, de
1842. Aqui los colores ocupan un segundo
plano, y el claroscuro que domina la obra
contribuyendo a acentuar el dramatismo
del suceso: una embarcacion es destruida
por la fuerza del viento y el agua.

A pesar de las diferencias que presentan
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John Constable, El carro de heno, 1821. Oleo sobre lienzo, 1302 x 1854 cm. Londres, National Gallery.

estas pinturas en lo que atafie a la factura,
un mar de tinte apocaliptico es el gran pro-
tagonista de ambas producciones artisticas,
concebidas tan distantes en el tiempo. Los
seres humanos y los elementos construidos
por ellos sucumben frente a la fuerza devas-
tadora de la naturaleza. El sequndo cuadro
recibio duras criticas por su composicion,
pero como el propio artista expreso, no pintd
la tempestad para que fuera entendida, “sino
porque queria mostrar como luce semejante
espectdaculo™ (con el paso del tiempo las pin-
turas de Turner se volvieron mas imprecisas).
Segun Carlo Giulio Argan, Turner presenta
“el espacio” como "una extension infinita, de
manera que las cosas quedan envueltas en
torbellinos de agua y torrentes de luz y aca-
ban por ser reabsorbidas y destruidas en el
ritmo del movimiento universal"™,

Es importante destacar que la obra de los
dos pintores resefiados, a pesar de sus
divergencias, tuvieron una importante
proyeccion e incidencia en el arte del siglo
XX, como lo ha demostrado el conspicuo
historiador del arte norteamericano, Robert
Rosenblum.

El“paisaje colonizado”

Mientras algunos pintores decimondnicos
plasmaron en sus cuadros una naturale-
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za sublime que despertaba temor y se
mostraba como una fuerza abrumadora

e infranqueable, otros prefirieron repre-
sentar paisajes en los cuales el hombre se
encontraba en armonia con el entorno. Esta
vision estuvo estrechamente vinculada a la
categoria de “lo pintoresco™" (que surgi6
como un fendmeno de rechazo a la nocion
de orden establecida por el clasicismo).“Lo
rural, el lugar en que la naturaleza y el hom-
bre colaboran, es escenario favorito de lo
pintoresco: el rio cruzado por un puente, la
casa que se levanta en el bosque, las ruinas
de un antiguo molino"'2. Es en este sentido
que hablamos de un “paisaje colonizado"
John Constable (1776-1837) y los pintores
de la"Escuela de Barbizon” (que fueron muy
influenciados por el pintor inglés y estuvie-
ron a medio camino entre el Romanticismo
y el Naturalismo) son los principales repre-
sentantes de esta tendencia.

Cuando observamos cuadros de Consta-
ble nos encontramos con paisajes rurales
serenos de la zona de Suffolk, en los cuales
distinguimos caminos, canales, molinos,
esclusas, barcazas, cercos, establos, huer-
tos, cabafas, granjas, iglesias y pequefios
poblados. Sin embargo, estos elementos
artificiales que hacen patente la coloniza-
cién humana, no violentan esos paisajes en

los cuales la vegetacion, el agua, el cielo y
las nubes tienen un protagonismo funda-
mental. Lo natural y lo artificial se acoplan
mientras que las figuras humanas trabajan
apaciblemente. Es la imagen de una In-
glaterra rural, estrechamente asociada a

los recuerdos infantiles del pintor, que se
muestra distante de las intensas transfor-
maciones que se estaban dando a raiz de la
revolucion industrial.

En este sentido la obra de Constable, como
la de otros paisajistas del siglo XIX, puede
interpretarse como un medio de evasion
del caos y de la fealdad de las ciudades
industriales. Muestra una naturaleza im-
poluta que aun no ha sido contaminada
por el desarrollo industrial. Como lo sefiala
Leonardo Benévolo, las pinturas de estos
paisajistas “no son neutrales frente a lo que
representan, toman partido apasionada-
mente por el campo, los érboles, las nubes
ylas rocas™,

La critica ha prestado especial atencién ala
serie de cuadros agrupados bajo el nombre
de six-footers como El carro de heno de 1821
(cuyo verdadero titulo es Paisaje: mediodia)
y Laesclusa, de 1824. Las grandes dimensio-
nes de las obras no tenian solamente como
objetivo reivindicar el género del paisaje

y evitar que pasaran desapercibidos en
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las exposiciones de la Royal Academy: hay
una intencion de exaltar un mundo rural
de tintes arcadicos, en el cual los hombres
conviven armoniosamente junto a la natu-
raleza. En los referidos cuadros no se refle-
jaba realmente la sociedad de su tiempo.
El artista realiz una construccién subjetiva
que evocaba un campo plécido y tranquili-
zador, cuando en realidad una grave crisis
social y econdmica abatia aquel mundo™.
En estas obras de gran formato, el artista
plasma esa nostalgia por una Inglaterra
rural apacible cuyo ocaso era inminente. No
estamos ante una representacion fidedigna
de la realidad: la afioranza por aquella cam-
pifia en la que el autor desarroll6 su nifiez
estd presente en estos cuadros. Siguiendo a
Argan, podemos afirmar que “la impresion
que se recibe no puede separarse de la reac-
cion afectiva del sujeto, que, siendo también
él naturaleza, reconoce en ese espacio su
propio ambiente. Por tanto, la suya es una
vision emocionada™”. Una visién nostdlgica
eidilica que buscaba sustentar el mito de
una época dorada del medio rural inglés.

! Francisco Calvo Serraller, Los géneros de la pintura.
Madrid, Editorial Taurus, 2005, p. 258.

2 Brian Lukacher, “La naturaleza convertida en historia:
Constable, Turnery el paisajismo roméntico” En: VV.AA,,
Historia critica del arte del siglo XIX. Madrid, Editorial
Akal, 2001, p.121.

¥ Paolo D'Angelo y Félix Duque (Eds.), La religion de la
pintura. Escritos de filosofia romantica. Madrid, Editorial
Akal, 1999, p.132.

*Norbert Wolf, Pintura paisajista. Colonia, Editorial
Taschen, 2008, p.19.

$Remo Bodei, Paisajes sublimes. El hombre ante la natu-
raleza salvaje .Madrid, Editorial Siruela, 2011, p. 13.

¢ Fritz Novonty, Pintura y Escultura en Europa.
1780_1880. Madrid, Editorial Catedra, 1979, p. 93.

7 Paula Santiago Martin, “Sin atributos: el paisajismo de
Friedrich como via de aproximacion a la concepcion
roméntica de la humano”. En: Thémata. Revista de
Filosofia. NUim. 39, Espafa, 2007, p.p., 507-512.

& Por ejemplo, entre el 20 de septiembre del 2002 y el
19 de enero del 2003 se llevé adelante en la Fundacion
Juan March una importante exposicion titulada Turner
y el mar. Con este mismo nombre se celebré otra ex-
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John Constable, La esclusa, 1824. Oleo sobre lienzo, 142,2 x 120,7 cm. Coleccion privada.

posicion en el Museo Maritimo Nacional de Greenwich
(Londres) entre noviembre del 2013 y abril del 2014.

Michael Bockemihl, J. M. W. Turner. El mundo de la luz
y del color. Colonia, Editorial Taschen, 2000, p. 69.

1% Giulio Carlo Argan, El arte moderno. Del lluminismo
alos movimientos contemporaneos. Madrid, Editorial
Akal, 1998, p. 33.

" Esta categoria estética adquiere una relevancia
fundamental con la publicacién de la obra Tres ensayos
sobre la belleza pintoresca de William Gilpin publicado
en 1792,

12 Francisca Pérez Carrefo, “La estética empirista”. En:
Valeriano Bozal (ed.), Historia de las ideas estéticas y

Evolucionar no es sélo cambiar la cascara.
Nuevos servicios, nueva imagen, la eficiencia de siempre - 81890* - www.tiempost.com.uy
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de las teorias artisticas contemporaneas. Volumen |,
Madrid, Machado Libros, 2004, p.44.

13 Leonardo Benévolo, Historia de la arquitectura
moderna. Barcelona, Editorial Gustavo Gilli. Barcelona,
1994, p. 174

' Jonathan Clarkson, Constable. Londres, Phaidon
Editorial, 2010, p.108.

' Giulio Carlo Argan, El arte moderno. Del lluminismo a
los movimientos contemporéneos, p.33.
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De cuadrados negros
y recortes de colores

La Tate Gallery de Londres
presenta dos importantes
retrospectivas sobre dos
artistas clave del panorama
artistico de principios del
siglo XX. Henri Matisse

y Kazimir Malevich se

dan citaa orillas del rio
Tamesis, en un recorrido
sin precedente que revela
la evolucion de dos figuras
que revolucionarfan teoria
y método.

LUCIA CARO
(DESDE LONDRES)

Londres es cuna de tendencias en
todos los sentidos. Y en el arte atin
mas. La capital britanica es un fiel
reflejo de todo lo que acontece, deja
de acontecer o ha acontecido, en el pano-
rama intelectual. Y no sélo en arte contem-
poraneo. Que la Tate Modern dedique una
retrospectiva al hombre que revolucioné
la vanguardia artistica con un (;simple?)
cuadrado negro sobre fondo blanco, no es
casualidad. Aquel legendario Black Square
de Malevich supuso un poder sin compro-
miso que ha inspirado durante casi 100
afos, un gran avance en la historia del arte
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que llevo la expresion artistica a la abstrac-
cién completa; algo que hasta entonces
solamente Pablo Picasso habia logrado con
su“Cabeza de mujer”en 1909.

En una colaboracién sin precedentes con el
Museo Stedelijk y la Fundacion Khardzhiev,
de Amsterdam, y la Coleccién Costakis de
Thessaloniki, la conocida galeria presenta
una exhibicién (vigente hasta el préximo 26
de octubre) que sigue la fascinante trayec-
toria del artista ruso. Asi, pueden ser con-
templadas obras de sus tempranos comien-
z0s, su colaboracién con musicos y poetas
(que le guiarian hacia el arte abstracto), o

Malevich. Autorretrato.

su retorno al arte figurativo, poblado de
escenas rurales y retratos.

Malevich comenz pintando escenas im-
presionistas. Las dos grandes colecciones
de arte moderno francés que albergaba la
capital rusa, serian en gran parte respon-
sable ello. Sin embargo, el artista pronto
tenderia hacia un religioso misticismo,
influenciado por el grupo simbolista Blue
Rose. Una vez establecida su reputacion
como pintor de talento, pronto aspird a
desarrollar una tnica forma de modernis-
mo en Rusia, mediante la fusion de innova-
ciones de las vanguardias del oeste con las

AGOSTO 2014 _N"32



MALEVICH Y MATISSE >

formas simplificadas y colores expresivos
de pinturas populares e iconos religiosos.
Particularmente centrado en laimagen del
campesino ruso, pinturas como The Scyther,
Mower (1912), describen una simplificada
figura contra un fondo simulando un textil.
Cuando en 1909 el poeta italiano Filippo
Marinetti inst6 a los artistas a rechazar
obras maestras del pasado en favor de la
velocidad, la tecnologia y el culto a las mé-
quinas, los artistas rusos desarrollaron una
forma hibrida de pintura conocida como
cubo-futurismo, en la que combinaban el
dinamismo y movimiento de la corriente
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italiana con las perspectivas fracturadas

de cubistas como Picasso o Braque. Asi lo
refleja la obra Morning in the Village After
Snowstorm, 1912, donde Malevich aplica
este nuevo estilo a escenas rurales. Pero el
futurismo ruso seria algo mas que un movi-
miento artistico y su inexorable experimen-
tacion creativa desembocd en un intercam-
bio de ideas entre diferentes disciplinas:
pintura, poesia y teatro. En 1913 se estrend
en San Petersburgo la 6pera futurista Vic-
tory over the Sun, con la colaboracién del
musico Mikhail Matyushin, creador de la
partitura, y el poeta Aleksei Kruchenykh,

Malevich. Mafiana en el poblado.

quien contribuyd con un inteligible libreto.
Malevich disefid los extravagantes disfra-
ces y los telones de fondo, dominados por
geométricas areas de color. También or-
questo la luz, transformando a los protago-
nistas en formas esculturales cambiantes.
Este innovativo tratamiento del lenguaje
provocd cambios en el pensamiento del
artista. La idea de palabras sin significado le
empujé a abandonar convicciones pictori-
cas para concebir lo que él llamé

‘alogical painting. Cow and Violin, 1913,y
su disparatado sentido de la escala, es un
primer ejemplo de cdmo el autor permitié

LAPUPILA | 15



GRANDES MAESTROS DEL SIGLO XX >

a los colores y las formas romper sus lazos con el mundo fisico,
acercandole a la abstraccion. En 1914, Malevich declararia su renun-
cia alarazon. Sin duda, una de las obras mas conocidas del artista
ruso es el iconico Black Square, datado en 1913 aunque ciertamente
pintado en 1915. Esta discrepancia se debe a su creencia de que la

)

Socio Espectacular
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Malevich. Cabeza de campesino.

Malevich. Vaca y violin.

fecha deberia hacer referencia a cuando la idea se gesto, y no cuan-
do fue ejecutada. Malevich sostiene que el cuadrado deriva de sus
disefios para su 6pera futurista. Las geométricas formas de los trajes
y fondillos resurgieron en su mente como puras formas abstractas.
Asi que trabajé rapidamente trasladando la idea al lienzo, siendo

Tu entrada
a la cultura
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Malevich. Cuadrado Negro. Matisse. El caracol.

consciente de su poder sin compromiso. La aparente simplicidad de
la composicién se combina con su enigmética complejidad como
un gesto artistico: abraza a la vez afirmacién y negacion, ausencia y
presencia en igual medida. Y ello supuso un fin a siglos de represen-
tacion y marcé la hora cero en el arte moderno. Malevich considerd
su obra como un punto de partida para un acercamiento completa-
mente nuevo a la pintura, accién que él denominé suprematismo.
Debido a que la superficie de la pintura original comenzd pronto

a cuartearse, el artista pint6 otra version alrededor de 1923, pieza
que se exhibe en la exposicion.

A través de la segunda mitad de 1915, Malevich trabajo intensiva-
mente para desarrollar sus ideas, no solo pintando nuevos lienzos,
sino escribiendo, intentando definir los preceptos del suprematis-
mo. En un intento por impulsar la nueva corriente estética, tuvo
lugar la exposicidn colectiva The Last Exhibition of Futurist Painting
0.10 (Zero-Ten). La Tate Modern ha querido evocar aquella mitica
habitacién, mostrando nueve de las doce pinturas originales, dis-
puestas como fueron mostradas en la original. Particularmente
significante era el lugar ocupado por el Black Square, en una de las
esquinas superiores, posicion tradicionalmente ocupada por un
icono en los hogares ortodoxos. A través de este gesto, Malevich
pareci6 querer enfatizar las cualidades espirituales de su pintura.

Matisse. Memoria de Oceanfa.

SN INFANTOZ ZI
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Matisse. Desnudo azul |l.

Matisse. Naturaleza muerta con caracol.
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Resulta igualmente interesante cémo el
artista, tras un periodo de inactividad
debido a revoluciones politicas, regresa a
la pintura mezclando figuracion y abstrac-
cién. Obras como Head of a Peasant, 1928-
9, muestran semi-geométricas figuras,
cuyas caras estan compuestas de colores
planos o simplemente en blanco, retor-
nando nuevamente hacia temas rurales.
Hacia el final de su carrera en la década de
1930, Malevich exploré gran variedad de
estilos figurativos que a menudo parecian
volver a las diferentes fases de sus obras
mas tempranas. Sorprenden especial-
mente sus retratos naturalitas, como por
ejemplo, Self-Portrait, 1933, o Portrait of
Nikolai Punin, 1933, donde las posturas de
las figuras sugieren un estilo renacentista,
mientras las vestimentas incorporan los
planos geométricos de colores de sus
pinturas suprematistas.

Recortes de colores

Mientras Malevich revela sus inquietudes
geométricas en la tercera planta, no lejos
de alli otro pintor indispensable del siglo
XX revela como en los Gltimos diecisiete
afios de su carrera tendi6 hacia un nuevo
acercamiento, un nuevo método, consis-
tente en el recortes a partir de papeles
pintados. Henri Matisse es uno de los colo-
ristas mas significativos de todos los tiem-
pos. Dibujante, grabador, escultor y pintor,
sus incomparables recortes se encuentran
entre los mas significantes trabajos de los
artistas de los ultimos tiempos. En una
carrera que abarca mas de medio siglo,
Matisse hizo un gran niimero de obras, de
entre las cuales, los recortes son un brillan-
te capitulo final en su larga trayectoria. A
través de 14 salas, la exposicion (vigente
hasta el proximo 7 de septiembre) repasa
los llamados Cut-Outs en cuanto a los mé-
todos y materiales que utiliza Matisse y sus
dobles vidas, primero como contingente y
mutable en el estudio y, en Ultima instan-
cia, como obras permanentes a través de
montaje y el encuadre. La exposicion pone
de relieve las tensiones en las obras entre
el acabado y el proceso; obras de arte y
decoracion; la contemplacion y la utilidad;
el dibujo y el color.

Matisse utilizé por primera vez figuras de
papel cortadas para resolver la disposicion
de los objetos en sus pinturas. Mediante
bocetos, exploraba los distintos puntos de
vista alternativos o versiones de la compo-
sicion. Para la obra Still Life with Shell, el au-
tor hizo una version en papel, jugando con
los distintos elementos que la componen.
Jarra, concha, taza, manzanas, todas podian
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ser combinadas de manera diferente.

La danza ha influido en la obra del artista
francés durante practicamente toda su ca-
rrera. En 1937 disefi6 el escenario y vestua-
rio para un ballet, transformando la musica
del autor Shostakovich en cinco colores. El
autor de la coreografia, Léonide Massine,
daria a cada color un significado simbélico:
blanco para hombres y mujeres, amarillo
para la crueldad, azul para la naturaleza,
rojo para el materialismo y, por dltimo,
negro para la violencia.

Una de las salas més interesantes del
recorrido es la que muestra dos grandes
pinturas pertenecientes al interior de su
casa y estudio en Vence, al sur de Francia.
Originalmente concebida como una com-
posicion en conjunto, la colocacion de las
figuras de papel en la pared le permitié
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mover las piezas alrededor, girandolas,
invirtiéndolas, probando nuevas combi-
naciones. La galeria esta particularmente
complacida de mostrar cuatro Blue nudes
(1952), considerados el ejemplo mas nota-
ble de lo que el propio Matisse denomind
‘corte directamente en el color’

La tijera crea el contorno de lafigura y lo
talla, mientras la llanura del papel coexiste
con la sensacion de las extremidades de

las figuras entrelazadas. El recorte puede
ser interpretado como una forma de dibu-
jary esculpir al mismo tiempo. Por tanto,
pueden ser vistos como el desarrollo de
desnudos esculpidos anteriores del artista,
algunos de los cuales también se puede ver
en la misma sala, tanto en términos de pos-
tura como técnica. Atraido en principio por
la capacidad de los cuts-outs para probar

La dltima exhibicion de Malevich, en la Tate Gallery.

Matisse. Gran composicion con méscaras.

Y reorganizar composiciones, poco a poco
fue evolucionando mas hacia una técnica
que hacia un método. La galeria ha reunido,
por primera vez desde su creacion en 1953,
tres grandes obras clave en la trayectoria
del artista: Large Decoration with Masks,

The Snaily Memory of Oceania, en principio
imaginadas como parte de una enorme
composicion. La primera de ellas, elabora-
do como un disefio para un panel ceramico
con formas naturales, sugiere que Matisse
estuvo buceando en sus memorias de mo-
saicos arabes vistos 40 afos antes. Como

él mismo confeso a su hijo“Es como una
consolacion para mi haber logrado esto al
final de mi carrera”. Sin duda, la sala nimero
11 de la exposicion son el mejor ejemplo
de la demostracion triunfal del poder y el
alcance del método de los recortes. ©
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la visita de David Alfaro
Siqueiros a Montevideo

DANIELATOMEO

20 | LAPUPILA

El pintor de ahora

David Alfaro Siqueiros fue un artista y un
hombre que viajé acompanado por la
polémica. Nacido en 1896 en Chihuahua

y formado en la Academia de San Carlos,
es, junto a Diego Rivera y José Clemente
Orozco, uno de los tres grandes muralistas
mexicanos. A diferencia de Rivera, diez
afos mayor, Siqueiros participé de la Revo-
lucién mexicana, manteniendo a lo largo
de toda su vida, un activo compromiso de
militancia gremial y politica, que lo condujo

alalucha en la Guerra Civil espafiola. En
1921 vivi6 en Barcelona y publicé el tnico
numero de la revista Vida Americana, desde
donde hacia un llamamiento a los artistas

a experimentar con una nueva plastica,
haciendo uso de una retérica muy cercana
a la del futurismo: “;VIVAMOS NUESTRA
MARAVILLOSA EPOCA DINAMICA! Amemos
la mecdnica moderna que nos pone en con-
tacto de emociones pldsticas inesperadas; los
aspectos actuales de nuestra vida diaria, la
vida de nuestras ciudades en construccion’
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La modernidad asociada a la maquina, la
vida urbana, la velocidad, la altura de los
rascacielos. Un discurso que se refleja en
su obra a través de una permanente expe-
rimentacion con nuevas técnicas, audaces
y violentos escorzos, trabajo con modelos
fotograficos, uso de pistolas de aire y pi-
roxilina, una pintura de uso en la industria
automotriz. La experimentacion lo acom-
pand toda la vida. En los afos cincuenta,
desarrolld lo que llamé ‘escultopinturas”
en edificios como el Polyforum Siqueiros o
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Murales en el Castillo de Chapultepec. México DF.

en edificios de la Universidad Nacional de
México. Estos eran grandes murales en los
que incorporaba el volumen a través de
fuertes protuberancias en el propio muro o
de chatarra o fragmentos de metal que se
incorporaban a la imagen. Elementos que
aportan diversas texturas y luces cambian-
tes y que le permiten acentuar el dramatis-
mo, la monumentalidad y el movimiento de
las figuras; preocupaciones que desde sus
inicios estaban presentes en su obra.
Siqueiros hizo permanentes investigacio-

DESDE LA FOVEA

nes a nivel técnico y visual, generando
imégenes audaces y de un intenso dinamis-
mo. Claramente para el pintor mexicano la
vanguardia politica estaba unida a nuevas
técnicas y materiales en la pintura, aspecto
que cuestiona a Diego Rivera en la famosa
polémica que sostuvieran en el afio 1934.
En esa oportunidad Siqueiros acusaba a
Rivera, entre otras cosas, de ser un pintor
atrasado técnicamente, que seguia utilizan-
do la brocha o el fresco tradicional.?

Lo nuevo para Siqueiros era por igual plds-
tico y politico, una postura valorada por un
artista como Joaquin Torres Garcia, que se
reconocia como portador de otra bandera.
Fue en Barcelona que Siqueiros conoci6

a Torres, quien recordaba afios mas tarde
el caracter combativo del mexicano, y lo
caracterizaba como el pintor de ahoray
llamandose a si mismo como el pintor de
siempre:

“Si él dice: ‘ahora, yo puedo decir: ‘siempre’

y ser lo mismo. Lo que hay es lo que primero
puede comprenderse mejor que lo segundo. Y
solo el tiempo arregla estas cosas.

Siqueiros pasa de la lucha en la calle o en el
mitin a la lucha con la pldstica. En él ambas
cosas se identifican. Y no sélo por razona-
miento sino mds bien por temperamento.”

Temperamento violento e inquieto, viajero
incansable como delegado sindical, de-
fensor de ideas politicas y abanderado del
muralismo. En 1928 viajé a la URSS junto a
Diego Rivera, pero no lo hizo en su condi-
cién de pintor como aquél, sino como dele-
gado sindical. También fue como delegado
de un gremio de mineros, para presidir el
Primer Congreso de Unidad Sindical Lati-
noamericana, que llegé a Montevideo en
1929. Conocid entonces a quien seria por
algunos afios su compafera sentimental, la
poeta Blanca Luz Brum.

La escritora recordaba en sus memorias la
fascinacion que le produjo el encuentro
con el pintor en la casa de la escritora Gi-
selda Zanni. Su oratoria carismatica, fuerte
y convencida, el relato de su vida junto a
los mineros, cautivaron no solo a Blanca
Luz, sino al publico que lo escuché en el
Congreso. Su compromiso politico era
firme y estaba antes que el del pintor. Una
anécdota da cuenta de ello. Cuando Blanca
Luz, quien lo acababa de conocer, le pre-
gunto si era él el pintor de los murales que
habia visto reproducidos en una revista del
Ministerio de Educacién de México y atri-
buidos a “un tal Alfaro Siqueiros”, el pintor
“respondio firmemente que era su hermano
el autor de estos frescos y que su vida la habia
dedicado a la revolucion mexicana y que en

LAPUPILA | 21



SIQUEIROS EN MONTEVIDEO >

ese momento representaba a los mineros
organizados en ese congreso. La firmeza de
su respuesta fue tal que no dudé a pesar de su
manifiesta cultura y su magnética oratoria."
Sin duda todos sabian que era pintor y
como tal actud en el medio a través de dis-
tintas conferencias y publicaciones en las
que defendid la pintura mural. Sin embar-
go, ese momento de negacion de su rol de
artista, es representativo de una alternancia
de prioridades en las que la pintura eraa
veces relegada a un segundo plano.

En ese mismo afio Siqueiros y Blanca Luz
parten a México, donde Siqueiros es expul-
sado del PC, apresado, y confinado a per-
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manecer en Taxco durante més de un afio
para finalmente exigirsele que abandone el
pais. Blanca Luz permanece en México todo
este periodo, lo visita en la carcel y tiene al
hijo de ambos, que muere a poco de nacer.
Excarcelado Siqueiros debe abandonar

el pais y el rumbo serd esta vez Estados
Unidos.

Viaje de ida y vuelta: Los Angeles- Mon-
tevideo - Buenos Aires- México

En los afos treinta los pintores mexicanos
fueron convocados por distintas institucio-
nes o coleccionistas privados norteame-
ricanos para realizar pinturas murales. El

Street Meeting, mural en Los Angeles reproducido en el
diario El Dia. 1933.

episodio mas célebre fue tal vez el frustra-
do mural que realizara Diego Rivera en el
Rockefeller Center: El hombre en la encruci-
jada del mundo. Inesperadamente, el artista
incluyd la figura del lider soviético Lenin, ra-
z6n por la cual el contrato fue cancelado y
la obra destruida. Rivera realiz6 otras obras
en ciudades como Chicago, en las que per-
manecid largas temporadas con su esposa
Frida Kahlo, quien ciertamente no simpati-
zaba con el pais ni su clima. José Clemente
Orozco, por su parte, tenia su propia mece-
nas, la galerista Alma Reed, quien lo pre-
sent6 al director del Moma, Alfred Baar y a
distintos criticos y coleccionistas. Con Reed,
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se abrid para el mexicano un mercado que
le permitio realizar distintos tipos de dleos,
grabados y murales, asi como algunas
exhibiciones entre 1927y 1934, afo en
que regres6 a México. Los temas fueron
referidos a la revolucidn, el maquinismo y la
deshumanizacion del hombre. La relacién
con sus coterraneos en ese periodo no fue
facil. Siqueiros lo acusaba de no trabajar
colectivamente y los artistas norteamerica-
nos veian amenazado su propio trabajo en
una época de fuerte recesion econémica.

A

En una carta a su esposa, mientras pintaba
el mural del Darmouth College, Orozco se
referia a la situacion que vivian los mexica-
nos y concretamente al episodio del mural
de Rivera en el Rockefeller Center:

“No te preocupes de lo de Rivera. Todo ese
escdndalo estd perfectamente calculado. Es
solo una tremenda publicidad y una fortuna.
Cierto que le suspendieron el trabajo, pero se
sale con 21.000 doll. en el bolsillo, en sequida
de los 20.000 de Detroit.

La gente, es exactamente lo que quiere, pu-

DIANA SARAVIA
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DESDE LA FOVEA

Escultopintura en el Polyforum Siqueiros. Mexico DF.

blicidad y mientras mds, mejor. Le acaba de
caer, segun los periédicos otro trabajo para
Chicago. También es cierto que estd creando
una atmosfera muy dificil para los extranje-
ros. Seguin la prensa se estd formando una
sociedad de artistas americanos contra los
extranjeros.”

La experiencia de muralismo de Siqueiros
en el pais del norte no fue menos polé-
mica. Llegado en 1932 a Los Angeles, dio
conferencias y ensefi¢ muralismo en el

CUADRERIA

- Uruguay
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Chouinard Art Institute. Alli realizd con sus
alumnos su primer mural para la ciudad,
una obra llamada Street Meeting. Un traba-
jador con el pufio alzado, una mujer y un
hombre negros, obreros sentados en un
andamio, eran los protagonistas de la obra
en clara referencia a las consecuencias

de una crisis econdmica que aun se hacia
sentir. La controversia se instald, el tema,
el caracter interracial de los protagonistas
fueron algunos de los aspectos que deter-
minaron que a los pocos meses de reali-
zado, el mural fuera pintado y se creyera
perdido. Recién en octubre de 2004 se
descubrié que aun resistia bajo una gruesa
capa de pintura.’

Otro mural al aire libre en el Plaza Art
Center, América tropical, realizado en ese
mismo viaje, no tuvo mejor suerte. Nueva-
mente se instald la polémica una vez que
la obra estuvo finalizada: un indio cruci-
ficado bajo un dguila americana a la que
apuntan dos francotiradores con rasgos
indigenas, ubicados sobre un techo cer-
cano. En esta oportunidad, el mural cayé
en el descuido y fue cubierto de pintura
blanca al poco tiempo de su realizacion,
hasta que en los afos sesenta empezd a
ser recuperado. Como en otras oportuni-
dades, el artista experimento con técnicas
y materiales nuevos, siendo este uno de
los primeros murales sobre cemento al
aire libre. La imagen central del panel, el
indigena crucificado, seria reproducida

en més de una oportunidad en medios

de prensa montevideanos, por lo que si
bien el mural se perdi6 rapidamente, sus

imégenes fueron conocidas. La revista
Alfar, en la citada crénica que hace Torres
Garcia del pintor en 1937 lo reproduce, asi
como una extensa crénica que ocupa una
pagina en el suplemento dominical del
diario El Dia, lo que permite afirmar que
no habia dificultades para que un monte-
videano medio pudiera conocer la pintura
contemporanea mexicana. Dicha crénica,
escrita por el critico Luis Eduardo Pombo,
es altamente elogiosa del pintor cuyo
arte, afirma, ha salido a la calle. El texto de
Pombo transcribe una pagina de Blanca
Luz Brum que merece ser leida:

“En dos semanas con tres pistolas al aire

y veinte pintores norteamericanos, David
Alfaro Siqueiros termind el fresco de la ‘Choui-
nard School of Arts. Medida exacta, veinte
pies por veinticinco. Elementos: pistolas
automdticas, motores, esténciles de metal y
teorias revolucionarias. Declarando que el
‘fresco mejicano’ es inadecuado por lento, por
mistico, por arcaico, en la ciudad vertiginosa
y violenta del capitalismo. Donde se levantan
rascacielos en veinticuatro horas no es posi-
ble instalar el fresco romdntico de tres, cuatro
y diez afos. Y agrega: a nuevos elementos
nueva técnica, de ahi que descubre que el
fresco mejicano, hasta hace pocas horas
tenido el mismo como revolucionario, resulta
mistico por su forma, por sus colores por su
composicién, por su realizacion. Los nuevos
elementos, confiesa él mismo le han abierto
un mundo nuevo, una estética insospechada,
recortada, firme, eléctrica, definitiva y concre-
ta, es la estética de esta época, es la estética
de la nueva sociedad que llega.”

AGOSTO 2014 _N"32



La cronista esgrime toda una bateria de
argumentos para defender la pintura de

su compafero, en los que las técnicas
modernas y materiales utilizados para
pintar se confunden con teorias y términos
revolucionarios. La velocidad y el vértigo
del capitalismo no dejan de deslumbrarlos
y son en definitiva en los que ven la génesis
de una nueva estética. Sin embargo, con
toda la novedad que estas pinturas supo-
nen, la figura del indio en la cruz, es de un
recurso visual claramente tributario de una
arraigada iconografia catélica. El pintor,
quien segun el relato de Blanca Luz, dispara
contra la cruz que se erige en la tumba de
su pequefio hijo indignado por su presen-
cia, no duda en reactualizar una imagen
iconica del mértir por excelencia para
reforzar su mensaje americanista.® “El dolor
adquiere alli la intensidad de otro Juicio Final
para el resurgimiento futuro, cuando la jus-
ticia se haga, cuando la justicia se cumpla™,
dird Pombo en £/ Dia al referirse al mural
América Tropical.

Los temas de los murales americanos no
fueron bien recibidos y nuevamente el
pintor emprende el viaje hacia el sur, dejan-
do las obras, que como dijimos iniciaran un
répido deterioro.

En Montevideo dio conferencias relatando
su experiencia norteamericana, alentando
la realizacién de murales y convocando a
los artistas a formar una agremiacion que
se llamaria “Confederacién de Trabajadores
Intelectuales del Uruguay” (CTIU) y que
darfa lugar a las publicaciones Aportacién
y Movimiento. El primer niimero de Apor-
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América Tropical, mural de Siqueiros en Los Angeles
reproducido en el diario El Dia. 1933.

tacion, sefiala Gabriel Peluffo estuvo finan-
ciada con la venta de obras y fotografias de
frescos del mexicano.”

La prensa siguid sus declaraciones, se
reprodujeron imagenes de sus obras, pero
no se concret ninglin encargo, por lo
que el nuevo destino seria Buenos Aires.
Sus conferencias generaron una vez mas
comentarios encontrados y la atencién
del periodista Natalio Botana, director del
influyente diario Critica. Botana lo invité
entonces a pintar un mural en su propie-
dad en Don Torcuato, centro de encuentro
de intelectuales y artistas como Federico
Garcia Lorca o Pablo Neruda. El lugar don-
de pintara la obra, una especie de bodega
con un techo abovedado, tal vez fue una
de las condicionantes que llevaron al
mexicano a abandonar los discursos poli-
ticos y a resolver un gran mural en el que
ser repite sucesivamente una figura feme-
nina, seguramente la de Blanca Luz. Como
es de uso en este tipo de obras, Siqueiros
no trabajo solo, sino secundado por un
grupo de artistas que formarian un ndcleo
seminal de muralistas argentinos: Antonio
Berni, Lino Enea Spilimbergo, Juan Carlos
Castagnino y el uruguayo Enrique Ldzaro.
La experimentacion visual estuvo presente
como era de esperar, a través por ejem-
plo del trabajo con fotografias que eran
proyectadas en la pared, distorsionadas,

a partir de las que se hacia el contorno de
lafigura.

Episodios en la vida de Siqueiros que culmi-
naron con su regreso a México, expulsado
de Buenos Aires por participar en un mitin

DESDE LA FOVEA

Ejercicio Plastico. El mural que pintara Siqueiros para
Natalio Botana en la Argentina.

politico, y sin Blanca Luz, quien durante un
tiempo seria amante de Botana. El mural
tendra su propio destino separado de los
protagonistas que le dieron vida, un largo
y no menos polémico periplo que culmind
hace tres afios con su instalacion en el
Museo del Bicentenario ubicado junto a la
Casa Rosada en Buenos Aires. ©@

! SIQUEIRQS, David Alfaro. 3 llamamientos de orienta-
cién actual a los pintores y escultores de la nueva gene-
racién americana. Vida Americana: revista norte centro
y sudamericana de vanguardia. Barcelona No. 1 mayo
1921p.2.

2 Ver GONZALEZ CRUZ MANJARREZ, Marcela- La polé-
mica Siqueiros-Rivera planteamientos estético-politicos
1934-1935. Museo Dolores Olmedo Patifio. México.
1996. También lo cuestionaba por ser un pintor que tra-
bajaba para la burguesia que efectivamente compraba
y valoraba la obra de Rivera. Este se defendia alegando
que eran esas ventas las que luego le permitian realizar
los murales mexicanos practicamente sin ganancias.
3TORRES GARCIA, Joaquin- £l arte de Alfaro Siqueiros. Al-
far.No. 78 noviembre 1938 s/n Entre las reproducciones
que acompanan la nota se encuentra la figura central
del Chuinard Art Institute.

* Nuevas Memorias de Blanca Luz Brum. En MENDIZABAL,
Héctor- SCHAVELZON, Daniel- Ejercicio Pldstico. El mural
de Siqueiros en la Argentina. Ed. EI Ateneo. Buenos Aires.
2003 P. 210.

5 http://chouinardfoundation.org/siqueiros-mural-2/

¢ http://chouinardfoundation.org/siqueiros-mural-2/

7 POMBO, Luis Eduardo. David Alfaro Siqueiros. El Dia.
Suplemento dominical. Afio Il. No. 24. 12 marzo 1933.P.5
& Fue frecuente en Siqueiros el uso de imagenes que
referian a una iconografia cristiana, punto que es cues-
tionado por Rivera en la mencionada polémica que lo
acusa de introducir elementos religiosos en su pintura.
° POMBO, Luis Eduardo. David Alfaro Siqueiros. El Dia. Su-
plemento dominical. Afio II. No. 24. 12 marzo 1933.P.5.

12 PELUFFO, Gabriel- £l realismo social en el arte urugua-
y0. 1930-1950. Museo Juan Manuel Blanes. Montevideo
1992p.7
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Isa Genzken, Kinder Filmen Ill, VI, VIIl, XI, and XII (Children Filming Ill, VI, VIll, XI, and XII), 2005. Museum Ludwig, Cologne.
©lsa Genzken. Courtesy the artist and Galerie Buchholz, Cologne_Berlin

Isa Genzken:
esculturas en Movimiento

IONIT BEHAR (DESDE NUEVA YORK)

En esta ultima década se realizaron varias
exposiciones de escultura en los Estados
Unidos, donde se presentaron artistas
conocidos como Isa Genzken, Rachel
Harrison, y Lara Schnitger, entre otros. En
todas estas muestras se destacan sus obras
integradas por objetos tridimensionales
armados, presumiblemente, en forma
apresurada o imprevista. En otras palabras,
estas esculturas muestran una avalancha
de piezas auxiliares, accesorios de vesti-
menta, objetos escogidos al azar, parecidas
a los “periféricos” de la informatica, es
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decir,unidades o dispositivos conectados
a la unidad central de una computadora a
través de los cuales esta se comunica con el
mundo exterior.

Enel afio 2006, en el catdlogo de la expo-
sicion, la curadora de “The Uncertainty of
Objects and Ideas” (“La Incertidumbre de
los Objetos e Ideas”), que tuvo lugar en

el Museo Hirshhorn en Washington DC,
fundamentd la atraccion que ejercen en
la actualidad este tipo de esculturas, en
su frecuente recurso a la integracion de lo
fisico y material para su produccion. Dice

que “nos da algo tangible en lugar de, sim-
plemente, una transmision de datos. Estas
esculturas evidencian acciones, composicion,
construccién, acumulacion, doblamiento, co-
nexién, adorno”' varios movimientos que se
presentan en obras que tradicionalmente
no los habian adoptado. Un afio antes, en

el Museo Hammer, en Los Angeles, se abrié
una exposicion llamada “Thing" (“Cosa”) que
tratd un tema similar. En el catdlogo de esta
muestra el texto explica que los artistas
estan haciendo cosas otra vez. Ademds

de las obras, estas exposiciones muestran
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Isa Genzken, Oil XI, 2014, Installation view at the MCA.
Photo by Nathan Keay.

que a los artistas les interesa usar o crear
objetos con diferentes colores, formas y
medidas, una materialidad incoherente y
desordenada, que no rechaza la confusion;
al contrario, la legitima.

Recientemente tuve la oportunidad de ver
la retrospectiva de la artista alemana Isa
Genzken en el Museo de Arte Contempo-
raneo en Chicago (MCA), organizada en
conjunto con el Museo de Arte Moderno en
Nueva York (MoMA) y el Museo de Arte de
Dallas. Genzken nacid en 1948 en Hambur-
go y vive en Berlin desde hace dos décadas.
Al principio de su carrera, en los afios 70,
Genzken entabld un didlogo con el minima-
lismo pero rapidamente pasé a interesarse
por la hibridez o lo que se conoce por la
condicion del “post-medium’; en la cual la
eleccion de la técnica o medio tradicional
(pintura, escultura y fotografia) pasd a ser
menos relevante. Genzken dejé de producir
formas minimas y elegantes para construir
instalaciones enormes y alborotadas. Dej6
de tallar esculturas a partir de materias
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primas como madera o resina para intentar
reconstruirlas con chucherias. Su politica
estética se transformd sustancialmente,

de modo que, en lugar de ser sutil, prefirio
sorprender al espectador con saturacion
de colores y estimulos, por ejemplo, fotos
de Manhattan cubiertas de polvo y pintura
roja, con obvias alusiones al siempre pre-
sente 11 de Setiembre.

En los afios 90, Genzken se separa del
pintor aleman Gerhard Richter. Se muda

a Berlin en donde encuentra un entorno
de artistas mas jovenes, y a partir de esos
cambios, su carrera toma un nuevo rumbo.
Genzken se interesé por ready-mades y
collages con cuya comercializacion llevé a
cabo varios trabajos: pequefios dioramas
como también instalaciones de gran escala
que ocupan una sala entera. Incorpora
fotografias, souvenirs kitsch, desechos de la
cultura pop, productos domésticos baratos,
y objetos de disefio de alta calidad, borran-
do cualquier diferencia jerdrquica de valor
entre ellos. La exposicion en el MCA fue

ISA GENZKEN >

curada por Michael Darling, quien dedicé
todo el cuarto piso de la institucion para
celebrar los cuarenta afios de carrera de la
artista. Las diferentes salas confirman que
Genzken nunca dejo de experimentar con
formas y materiales.

Entre esas diferentes opciones que encuen-
tra, la propia Genzken se encuentra a si
misma y se las ingenia para aparecer cons-
tantemente en sus obras. Ella figura en los
posters que anuncian su exposicion, viste a
los maniquies con su propia ropa, es prota-
gonista de los videos que realiza y proyecta,
y hasta llega a dedicarse el catélogo de la
retrospectiva a si misma. Varios periodistas
han intentado destruir esta imagen miste-
riosa que aspira a dar Genzken. En la revista
semanal alemana Der Spiegel se publicé
que "Genzken tiene un desorden bipolar

y que sus fases maniacas y depresivas, se
originan también en crisis alcoholicas.’

En The New Yorker se la acusé de tener un
abuelo nazi. Pero de todos modos Genzken
parece ser inmune al miedo de fracasar. ;Es
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Isa Genzken, Disco Soon (Ground Zero), 2008. Carlos and Rosa de la Cruz Collection. Isa Genzken, Schauspieler (Actors) (detail), 2013. © Isa Genzken.
© Isa Genzken, courtesy the artist and Galerie Buchholz, Cologne_Berlin.

Isa Genzken, Mein Gehirn (My Brain), 1984. Collection Daniel Buchholz and Christopher Isa Genzken, X-Ray, 1991. Courtesy Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Munich.
Muller, Cologne. © Isa Genzken, Courtesy the artist and Galerie Buchholz, Cologne_Berlin. ©lsa Genzken.
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triunfalista esa desaprension? De hecho, es
necesario reconocer que no todos los tra-
bajos que muestra en el MCA son buenos;
hay algunos mas interesantes que otros,
sobre todo los que inducen a reflexionar
sobre problemas globales.

Més que ready-mades o bricolajes, en sus
trabajos recientes, influenciados por las
tendencias de los afios 80 y por las obras de
artistas como Cady Noland, Karen Kilimnik
y Jessica Stockholder, Genzken mezcla pe-
dazos de iconografia pop sin usar soportes
minimalistas o bordes geométricos como
Haim Stenback y Jeff Koons, pero com-
puestos de acuerdo con estéticas postmini-
malistas. Es mas, los objetos que Genzken
usa son tan cotidianos y tan baratos, tan
anticuados y reciclados, que no necesitan
vitrinas ni luces especiales.

La Ultima sala de la retrospectiva es la que
podria generar mas inquietud, quizas por-
que agrega movimiento a lo estatico de la
escultura. En esta instalacion, se ve a tres
astronautas flotando sobre un conjunto

de valijas y bolsos abandonados. Algunas
de las valijas estan adornadas con 0sos de
peluche y fotos de gatos y perros. Detras
de lainstalacion hay dos grandes carteles
que dice “XXL." Esta instalacion se titula “Oil
XI" ("Petréleo XI', 2007) y se parece a algo
tan impersonal como el drea de reclamo
de equipaje en un aeropuerto. Pero da la
impresién de un aeropuerto casi vacio,
ocupado solo por nosotros, los visitantes
de la exposicidn que no pueden acercase al
equipaje. Me pregunto qué hacen o, al me-
nos, qué sugieren esos astronautas colga-
dos del techo. Quizas estén explorando las
ruinas de una cultura devastada o quizas,
otra vez, Genzken se refiera a la tragedia
de las torres gemelas o quizas a nada mas
expone “eso que se ve para que se vea”."Oil
XI"fue expuesta por primera vez en el pa-
bellén de Alemania en la Bienal de Venecia
en el 2007, en la que también transformd
por completo el exterior del edificio y lo
convirtié en un sitio en construccién con
andamios a la vista.

Esta sala genera una sensacién inquietante,
decia, parecida a las extrafas experiencias
de este mundo globalizado. El mundo

del arte, semejante al mundo en el que se
inserta, se ha vuelto cada vez mas descen-
tralizado, distribuido y organizado también
por medio de la dispersion de los centros
y de la movilidad geogréfica. Una serie de
situaciones sin antecedentes aparecen
acompanadas por importantes innovacio-
nes institucionales y tecnoldgicas.

Otro ejemplo de experiencias diferentes

es el que propone el artista israeli Guy Ben
Ner, que instala en la sala una bicicleta
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fija para pedalearla y poder mirar asi sus
Ultimos videos gracias a la energia perso-
nal del espectador y a una contemplacién
en movimiento, radicalmente diferente a
la habitual actitud pasiva de quien con-
templa. El efecto es extrafio y transforma
la experiencia en una accion personal.
También el Skulptur Projekte Miinster, una
exposicion de esculturas en espacios pu-
blicos en Miinster plantea, nada menos,
que una busqueda del tesoro en toda la
ciudad. También en Documenta del 2007:
109 artistas de 43 paises mostraron mas
de 500 obras de arte, visitadas por 800,000
personas incluyendo miles de periodistas y

figuras de relieve procedentes de 52 paises.

Y asi, como estos, entre la novedad y el jue-
go, entre la extrafieza y la broma, abundan
muchas variaciones mas.

Después de todo, podriamos decir que

las esculturas de Genzken son esculturas
figurativas. Pero tal vez deberiamos pre-
guntarnos qué o0 a quién exactamente
representan. Por ejemplo “Oil XI" no incluye
solamente esculturas figurativas sino figu-
ras en accion. La instalacion en general da
la sensacion de “sin lugar” 0 “no lugar,” esas
nociones que los avances de las comunica-
ciones han puesto de moda, precisamente
porque estan siempre en movimiento. A
pesar de ser figurativas, la instalacion es
flexible y no estd limitada a una sola iden-
tidad. En otras palabras, aunque se utilicen
una serie de materiales literales (valijas,
astronautas, peluches), la obra en su movi-
lidad no se compromete a permanecer en
un solo lugar.

Hoy en dia, ir adonde esta la produccién
artistica implica estar siempre en movi-
miento. El mundo del arte contemporaneo

ya no se parece a una piramide inmévil que

ISA GENZKEN

GEZKEN-portrait from New York Times

desafia al tiempo desde su emplazamiento
en la eternidad, con una ciudad que estd,
igualmente inerte en la clspide. Tampoco
el prestigio se aprecia en una sola ciudad,
exposicion, evento de arte, sino en las
lineas que conectan las ciudades, la distri-
bucién, la circulacién entre los varios cen-
tros y encuentros. Las obras de Isa Genzken
no son solo triviales, porque captan las
direcciones en varios sentidos de nuestro
Zeitgeist cultural. Su inclinacién hacia los
materiales reflectantes y espejos hace que
el espectador, como ella, esté constante-
mente presente y en el centro. Uno se da
vuelta y de repente se ve reflejado en una
esquina, incrustado entre los temas glo-
bales que se contemplan cotidianamente
reapropiados por la obra de Genzken. Por
mas que valoro la aspiracion a la contem-
poraneidad que siente, expone y provoca,
también cuestiono si es ese el rol que el
arte debe asumir. El desconcierto y la con-
fusion perturban, y suscitan otras, muchas,
preguntas. Pensando en las circunstancias
actuales, jes posible imaginar otro mun-
do? jHacia qué cultura nos orientan estas
obras? ;Por qué debemos reencontrarnos
en las exposiciones con el desorden que
también se expone en la ciudad? También
me cuestiono si son estas las preguntas
que debemos formularnos, sobre todo en
estos dias. @

' Anne Ellegood, The Uncertainty of Objects and Ideas
(Washington, DC: Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, 2006), 19.
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Arterusoenunlimbo
centenario

Aldetonarlai1® Guerramundial,decenasdeobrasrealizadas por pintoresrusosentrelos
afios 1880y 1914, y que habian sido trasladadas a Suecia en el tltimo afio mencionado,
seinstalaron (desde el momento de la conflagracién) en tierra de nadie hasta nuestros
dias. Protagonistas de esta extrafia historia, cien afios después de iniciada, las obras
siguen aun en Malmo, viviendo la indefinicién de su destino.

FEDERICO FERRANDO FERREIRA (DESDE SUECIA)

ra el 15 de mayo de 1914 cuando

la“Exposicién del Béltico” abri6 sus

puertas en la surefia ciudad sueca

de Malmo para constituirse en el
suceso de mayor trascendencia de la historia
moderna de esta urbe que, en la instan-
cia, alojaba a unos cien mil habitantes. El
acontecimiento, de enorme envergadura
para los pardmetros de la época y la region,
signific una apuesta de gran audacia tanto
por el esfuerzo econdmico puesto en juego,
asi como por el corte innovador en el uso
de arquitecturas y espacios que ocuparon
la construccidn de la muestra. No menos
importante resulta destacar la situacion de
aquel momento histérico que vivia Europa y
que culminaria con la irrupcion de la primera
gran guerra. No obstante el clima de tensién
y oscuros presagios que flotaban en el con-
tinente, el proyecto no se detuvo ante aquel
panorama sino que, por el contrario, se llevd
adelante con ahinco cumpliendo con toda
pompa el propdsito de exhibir y apoyar el
producto de la industria y el comercio. Hasta
aqui podria anotarse el mérito de la ciudad
de Malmé por llevar adelante la promocién
de aquellos intereses econdmicos, impo-
niéndole a la muestra un nivel excepcional,
pero todo quedaria reducido sélo a una
empresa de signo especulativo. Sin embar-
go, el plan alcanzé otra dimension al dotar al
proyecto de un concepto mucho més abar-
cativo, incluyendo el arte como otro foco de
singular interés.

Faceta culta de la muestra

Lo sugestivo, ademads, fue que este aspecto
no se encaré como un suplemento de ca-
racter banal para “decorar” una exposicion
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de indole econdmica, sino que se plasmd y
llevé adelante como un evento en si mis-
mo que reuni6 la friolera de mas de 3.500
obras, constituyéndose en la mayor exhibi-
cion de arte realizada en los paises nérdicos
hasta ese momento. Dicha muestra se
nutri6 con la obra de artistas de los paises
considerados en la época como “balticos”:
Dinamarca, Alemania, Rusia y Suecia. Cada
pais contd con su propia seccidn, asi como
también se les otorgd, en varios casos,
dicho privilegio en forma particular a algu-
nos pintores.

En el marco de la construccion de lo que

se dio en llamar“La ciudad blanca” (por

el color prevaleciente en los pabellones
levantados por arquitectos, y que ocupara
una superficie de 490.000 metros cuadra-
dos), se reunid pintura, dibujo, escultura, y
objetos, de los autores mas destacados del
momento.

Rusia, uno de los paises invitados, fue en un
principio remiso a la aceptacién de partici-
par en el proyecto. Para los organizadores,
esta actitud presentaba un serio problema
ya que le quitaba a la muestra la condicion
de ser representativa del Baltico en su
totalidad. Tal carencia descomponia seria-
mente la idea inicial. Hubo que desarrollar
tratativas para convencer a las autoridades
de aquel pais, y tras idas y venidas (en una
tarea organizativa que llevé afos de traba-
jo), a principios de 1910 Oscar Bjork, jefe

de la seccién artistica de la Exposicién del
Baltico viajé a Rusia con una lista de artistas
que queria invitar a la muestra. Bjork dio
comienzo a una gira por galerias y coleccio-
nistas que les proporcionarian el material,
asi como se dio a la compleja tramitacion

de embalaje y envio hacia Malmé. Como
resultado de dicha tarea, seis salas en la
Exposicion del Baltico fueron ocupadas con
trabajos de artistas rusos. Las cronicas de la
época sefialan que la exhibicidn, considera-
da magnifica, era la primera que mostraba
fuera de Rusia tanta obra reunida de aquel
pais, destacandose su arte de vanguardia
en el que participaron modernistas como
Wassily Kandinsky y Alexej von Jawlensky,
aunque también estuvieron representados
pintores naturalistas y decorativos.

Las conmociones de la época

Los acontecimientos politicos que se pro-
cesaban en Rusia en aquellos momentos,
generaban apoyos y rechazos dentro de

la sociedad. Los creadores, a través de la
literatura y el arte comprometidos en el
debate, padecian la consecuencia de sus
discrepancias. Consideradas estas manifes-
taciones como amenaza a las imposiciones
del Estado, no pocos artistas fueron a parar
a las carceles por culpa de sus opiniones
protestatarias. Las conmociones politicas
provocaban transformaciones en el mundo
del arte donde atin después de la Revolu-
cién: asi como muchos de sus representan-
tes formaron parte del Partido Comunista y
actuaron a su servicio, otros se situaron en
la contraparte. Estos dltimos, no adaptan-
dose al sistema, se manifestaron siempre
contra el aparato de Estado, constituyéndo-
se en una subcultura, por ende, no oficial.
Ya a mediados de 1800 existia una corriente
radical conocida como Los Caminantes, que
exponia una actitud de confrontacion con
los poderes del Estado y, como asociacion
independiente, optaban por llevar su arte
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fuera de las grandes ciudades, relatando

a través de su obra las miserias de los
campesinos con el proposito de sefialar la
necesidad de cambiar sus vidas. Valentin
Serov, uno de los destacados pintores de la
época (que formd parte del grupo), integré
la delegacion en la Exposicion del Baltico.

Un abandono costoso

La presentacion del arte ruso finalmente
no tuvo carcter oficial. No obstante, 236
cuadros arribaron procedentes de la elite
artistica rusa y fueron expuestos en la Expo-
sicion del Baltico.

Cuando ya transcurria la mitad del tiempo
en que la exposicion permaneceria abierta,
Rusia y Alemania movilizan sus tropas, con-
frontandose a fines de julio de 1914. Aquel
temido hecho provoca una explosiva reac-
cion de la delegacion rusa que, sin la mini-
ma vacilacion, abandona todas las obras y
parte hacia su pais. Asi comienza la historia
de unas obras cuyo patrimonio se esfumé
en una nebulosa de dudas, rechazos, aban-
donos, reclamaciones, e interrogantes sin
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respuestas que alin persisten a un siglo de
distancia.

Una vez cerrada la exposicion (que per-
manecio abierta, pese a la consternacion

y confusiones provocadas por la guerra,
hasta el 4 de octubre de 1914), las obras
rusas fueron puestas en deposito a la espe-
ra del fin de la conflagracion o de la primera
oportunidad en que se presentara viable
su regreso. En la época estalla ademas la
revolucion de Octubre, haciendo alin més
cadtica la situacion de aquel pais y la inten-
cién de devolver el material abandonado.
Fue recién en 1923 cuando un represen-
tante de varios artistas, Igor Grabar, lleg6 a
Malmé a fin de recuperar obras que serian
expuestas en Nueva York. Traia consigo un
poder de otros artistas o sus deudos para
vender sus obras. El Museo de Malmd, que
tenia los cuadros en deposito, exigia, con la
caracteristica puntillosidad sueca, claridad
absoluta en las documentaciones antes de
aceptar los reclamos, algo harto engorroso
dada las confusas situaciones que atn se
vivian en el pais soviético.

Baiista con caballo rojo (Petrov-Vodkin).

Al cabo de tramites varios y constataciones
de legitimidad de los pedidos, la mayoria
del arte ruso viajo finalmente a Estados Uni-
dos. donde seria expuesto en la primavera
de 1924. Otros cuadros fueron enviados a
diferentes direcciones de Europa y el propio
Museo comprd algunas piezas poniendo el
resto en depdsito. Se adujo para tal reten-
cién, que la devolucion a la Unién Soviética
se hacia riesgosa, en mérito a que Rusia

no contaba con companias de seguro que
mostraran voluntad de avalar aquella carga.
De esta manera, fue a parar a las bovedas
del Museo de Malmé una cuarta parte de
las obras.

Elilusorio retorno

Aquella enorme exposicion de arte, que tu-
viera gran destaque en su momento, quizas
seria en la actualidad totalmente olvidada
sino fuera por la persistente presencia de
las obras que hoy siguen huérfanas y dan-
do que hablar sobre su triste historia. Fue
recién en 1948 cuando la Embajada Soviéti-
ca comenzo a efectuar tramites tendientes
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a recuperar obras del magnifico retratista
Serov, asi como de Kuzma Petrov-Vodkins.
El propio Stalin lleg6 a exigir, en determi-
nado momento, la devolucion del arte ruso
que permanecia en Suecia. La respuesta
negativa se bas en que la representacion
de los rusos no habia tenido carcter ofi-
cial y por lo tanto la pretensién del Estado
soviético carecia de legitimidad. En los
casos en que deudos o duefos pudieron
certificar su propiedad, los cuadros fueron
devueltos, pero més alla del afio 1948 no se
efectuaron mas reclamaciones de propie-
dad y desde entonces una cincuentena de
cuadros descansan, sin duefio, en el Museo
de Malmé.

Actualmente, el arte ruso de principios del
siglo pasado, se vende en el mundo por
sumas enormes. La mayoria de los com-
pradores son rusos millonarios impedidos
de comprar en su pais esa clase de pintura,
dado que alli sélo se encuentra en museosy,
por lo tanto, no estd a la venta. Sin embargo,
el Museo de Malmd guarda a su sombra
numerosas obras que seran singularmente
codiciadas por los coleccionistas pero que,
segun Cecilia Widenheim, jefa de la institu-
cién, poseen un valor inmaterial que tras-
ciende cualquier estimacion especulativa.
Las variadas circunstancias vividas por estos
cuadros al cabo de cien afios de orfandad,
les ha otorgado una cierta aureola de miste-

Serov, A Kasyanov 1907.

rio e incertidumbre que, silenciosamente, se
suma a la admiracién que despierta como
arte magistral de una época.

En el proximo otofio septentrional, al cum-
plirse un siglo de la clausura de aquella
enorme exposicion internacional que las
trajo a tierras suecas, estas obras seran
colgadas nuevamente para su exhibicion
publica, en tanto contindan esperando la
recuperacion de sus raices. Luego de la
caida de la Unién Soviética, el interés por
parte de periodistas y administradores de

THE BALTIC
ExHiBITION

swioen MALMO 1914

Afiche correspondiente a la muestra de arte ruso en Malmo.

MUSEOS rusos por recuperarlas, puso en
movimiento nuevas busquedas e investiga-
ciones que, hasta la fecha, no han conduci-
do a ningtin cambio de situacion.
Interrogada recientemente por la prensa,
la jefa del museo que tiene en custodia

las obras confiscadas, sobre si cabria en
algin momento su devolucion, afirmé tal
eventualidad siempre que aparecieran sus
duefios originales. Algo que las brumas del
tiempo han ocultado hasta hoy, y quizés
para siempre, ©
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Escuela
de Gestion Cultural

Diploma en Gestion Cultural nsons
De abril a diciembre: lunes, migrcoles y viernes de 18 a 20 hs.

= Introduccion a la Gestion Cultural

* Planificacion estratégica

» Gestion de recursos humanos

=  Comunicacion y marketing

« Contabilidad y finanzas

* Taller de formulacion de proyectos

*» Recaudacion de fondos y negociacion

Curso:
Gestion de la Produccion Artistica cene

* |ntroduccidn a la produccion artistica
* La produccion editorial

* Laproduccion en las artes plasticas

* La produccion de espectaculos

Curso:
Periodismo Cultural sshe

Dirigido a jovenes interesados en la cuestidn cultural,
comunicadores, estudiantes de periodismo, etc.

Incluye fundamentos y herramientas del periodismo
cultural, acercamiento a las diferentes disciplinas
artisticas, analisis de obras y enfoque periodistico

de la labor eritica.

Fundacion

Informes e inscripciones:

Av. Uruguay 1157- Montevideo C.P. 11100 - URUGLUAY
Tels. 2908 6491- 2916 0127 (223) / Telefax. 2908 6342
www.fundacionitau.com.uy
itau@fundacionitau.com.uy
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