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Museo de Arte de Norrkoping (Suecia). Escribe para El Pais Cultural.
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de La mirada de Eros (2004) y La suspension del tiempo (2007). Figura en la seleccion 100
Contemporary Artists (Petru Russu & Umberto Eco). Escribe para El Pais Cultural.
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Rodolfo Santullo (México D. F, 1979) Periodista, escritor, guionista y editor de historietas al
frente del Grupo Belerofonte. Autoeditor desde 1999, con Montevideo Ciudad Gris. Integré la
revista‘Quimera” en 2003 y desde 2005 publica al frente de GB. Trabajo junto a Matias Bergara
en la historieta “Los Ultimos dias del Graf Spee”.

Verdnica Panella Osquis (Montevideo, 1974). Artista plastica y alumna de Oscar Larroca. Ha
participado en muestras colectivas y en 1989 es seleccionada con medalla de plata en la“4°
Edicion del“Shankar's Children’s Art Number” en Nueva Delhi, India. Eqgresada del IPA en la
especialidad de Historia (2003). Dicta cursos de Historia e Historia del Arte en institutos de
Educacion Secundaria.
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LA POLITICA ES DEMASIADO IMPORTANTE PARA DEJARLA EN MANOS

DE LOS POLITICOS

Golan Levin.

se discute
lo esencial

La necesaria interpretacion de los cambios que se produ- Gerardo Mantero

cen vertiginosamente a nivel planetario, mas los desafios

a civilizacién occidental estd viviendo
una crisis de sentido, que agudiza la
basqueda de nuevos significados y
evapora la idea de que el futuro va a ser

la creacion de un nuevo escenario que supere el divorcio mejor. Existen dos factores que pautan el

istent ¢ | ient | . litica. Es | estado de situacion del presente: el vérti-
existente entre el pensamiento Yy la praxis politiCa. tS Impe- 9o que imprime la innovacién tecnolégica

rioso pasar de los planes de emergencia, a instancias donde y la ruptura con el pasado. Las sociedades
: | obietivo d q i dand se “futurizan”; la gente compra a crédito su
Se persiga el opjetivo de crear un proyecto de pais, dando- futuro, teniendo como Gnica certeza que

les a la educacion y la cultura la centralidad necesaria, que lo que hoy tiene vigencia y utilidad, inexo-
rablemente va ser obsoleto en muy poco

tiempo. El fildsofo esloveno Slavoj Zizek'

de un pais que, si bien mejora algunos indicadores (em-
pleo, disminucion de la pobreza), no logra superar las pa- |_

tologias sociales emergentes de la ruptura social, requieren

permita superar la “guetizacion” territorial y espiritual.
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SOAK. Creado por Everyware en Corea, es una instalacion compuesta por un lienzo iluminado colgando en una habitacion
oscura. Al pulsar en su superficie elastica hace que el color penetre en ell, lo que le permite crear sus propios patrones
multicolores de tinte virtual. Mas info en http://everyware kr/home/cv/

se refiere al tema: “Para caracterizar nues-
tra situacion, econémica y politica, ideold-
gicay espiritual, no puedo dejar de recordar
una historia probablemente apdcrifa. Se
trata de un intercambio de telegramas entre
los Estados alemdn y austriaco durante la
Gran Guerra. Los alemanes habian enviado
un telegrama a los austriacos diciéndoles:
«Aqui la situacion en el frente es seria pero
no catastroficar, y los austriacos respondie-
ron: «Aqui la situacion es catastrofica pero
no seria». Y eso es lo catastréfico: no pode-
mos pagar las deudas pero, en cierta forma,
no lo tomamos en serio. Y ademds de ese
muro de deudas, la época actual se acerca a
una suerte de «grado cero». En primer lugar,
la enorme crisis ecoldgica nos impone no
continuar en esta via politico-econémica.

Segundo, el capitalismo, como sucede en
China, ya no estd naturalmente asociado
ala democracia parlamentaria. Tercero, la
revolucién biogenética nos impone inventar
otra biopolitica. En cuanto a las divisiones
sociales mundiales, crean las condiciones
de explotacion y alzamientos populares sin
precedentes. La idea de colectivo también se
ve afectada por la crisis”.

Este escenario de extrema complejidad
plantea la dicotomia que implica crear pen-
samiento a partir de coordenadas inciertas
e inasibles por momentos, y la necesidad
vital de repensar las sociedades para
aduefarse, en cierta forma, de ese futuro
de ciencia ficcion que las puede arrastrar
caprichosamente, para dejarlas en el lugar
exacto al cual no querian llegar.

LAVIDA EN GUETOS

Nuestro pais sufrid un proceso de deterio-
ro social que tiene como maxima expre-
sién dos periodos recientes: la década de
los noventa y la crisis del 2001. En un Uru-
guay con serios problemas en su constitu-
cion poblacional, se consolidaron cuatro
fendmenos paralelos que han erosionado
definitivamente el entramado social: los
cambios en el mercado de trabajo, en la
constitucion de la familia, en la educacion
y en la relacion de convivencia de cerca-
nia. El cambio en la estructura productiva
determing la pérdida de noventa mil
puestos fabriles y la ruptura con la cultura
obrera, (estos trabajadores migraron en el
mercado en condiciones de alta fragilidad
y precarizacion del trabajo). Y también
modificd el mapa de las ciudades, tenien-
do su méxima expresién en Montevideo. El
soci6logo Gustavo Leal® asi lo explica: *.. se
generé un proceso de ocupaciones de tierra
promovidas por las organizaciones sociales
de izquierda, que a la larga se convirtié en
un boomerang para la integracion social.
Sobre la utopia de generar focos de poder
en base a la ocupacién de tierras, se abrié

la ciudad hacia frentes que estaban despro-
vistos de servicios y lo que se generd fue una
multiplicacion de ghettos”.

Por un lado la fiesta neoliberal que tuvo su
maxima expresion en el gobierno de Carlos
Menen (cuando se acufi la frase “pizza con
champagne”), con el auspicio del Fondo
Monetario Internacional, y tuvo su versién
"ala uruguaya’, en los gobiernos de los
partidos fundacionales en la década de los
noventa. Por otro lado, las dificultades de
interpretacion del proceso que determiné
la caida del muro de Berlin, por parte de la
izquierda, ejemplifican una de las proble-
maticas a la hora de crear pensamiento. Lo
que ademas tiene que ver con las dpticas
dogméticas, que estrechan la mirada y no
se ajustan a definiciones certeras que ac-
ten sobre la realidad.

Es imprescindible crear un nuevo pacto,
con reglas claras, entre los responsables
de generar pensamiento (la academia,

los intelectuales, los trabajadores) y las
desgastadas estructuras de los partidos
politicos, regidas por la légica electoral

y acostumbradas a apagar incendios. Tal
vez asi se pueda enfrentar la compleja
encrucijada de un pais que, segun el socié-
logo Leal, estd partido en tres: el Uruguay
excluido (el que rompid con el pacto de
convivencia), el Uruguay vulnerable (sec-
tores medios) y el Uruguay de elite (que
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ya no comparte los espacios comunes,
creando un corredor Montevideo-Punta
del Este y el exterior). Y quiza también se
pueda transformar el clima reinante que,
tanto por los cambios planetarios como
por la realidad circundante, redunda en
una “guetizacion” cultural donde conviven,
sin escucharse, los partidarios del “salvase
quien pueda’, los que pretenden reinstau-
rar la vieja armonia social, y los excluidos,
que crean cddigos de supervivencia.

En el plano cultural, concretamente, esto
se traduce en cambios de la matriz, a par-
tir de la incidencia de varios factores. En
un reciente trabajo de investigacion del
consumo cultural en el Uruguay (“Retra-
to Cultural. Montevideo entre cumbias,
tambores y 6pera”), realizado por Rosario
Radakovich?), se explicaba la incidencia de
estos nuevos condicionamientos: *.. dado
que la matriz social se ha empobrecido y
ha aumentado la fragmentacién social, se
postula que la cultura se transforma en uno
de los intensos mecanismos locales de di-
ferenciacion y distincion social del periodo.
En este sentido, los hdbitos de clase siguen
siendo relevantes para explicar los espacios
sociales del gusto y las rutinas culturales,
mostrando que la cultura es un factor no
solo de equidad e integracion sino también
de desigualdad y exclusion’.

EDUCACION, EDUCACION, EDUCACION

Paradéjicamente, las condicionantes del
comercio mundial y el buen manejo de la
economia de los gobiernos de izquierda no
pueden derribar la sensacion de que se esta
en un estado permanente de emergencia.
La emergencia mas reciente es la referida
ala educacion. La interrogante estriba en
cuando y dénde se debe discutir lo esen-
cial sobre los temas cruciales, discusion

que redunde en un proyecto de pais més
alla de los esléganes -"pais natural’, “pais
productivo’,“pais sustentable’-, y se eviten
las contradicciones que se producen entre
los diferentes enfoques cuando no reposan
sobre un plan maestro, (La mineria a cielo
abierto; el puente sobre la laguna Garzon;
el crecimiento horizontal de la ciudad, que
barre con lo que haya sin importar la rique-
za patrimonial; etcétera, etcétera).

El reciente conflicto en la educacion refleja
claramente estas carencias, ante la arreme-
tida de la directora del Liceo Bauza (sin que
se dijera nada nuevo) y los desbarajustes
que generd el proyecto “Pro Mejora”. En nin-
gun caso se escuch6 decir, a las autoridades
de la educacion, cudles son los conceptos
que rigen las politicas referidas a la educa-
cién y la cultura. Timidamente, se bordea-
ron algunas de las problematicas centrales:

si educacion para el mercado o educacién
para formar ciudadanos; o el sefialamiento,
como un factor negativo, de la creciente
preponderancia de las estructuras corpo-
rativas. Que la realidad es compleja y con-
tradictoria es ya sabido, pero ;ddnde estan
los técnicos en educacion? El presidente,
cuando en el acto inaugural de su gobierno
proclamé “educacion, educacion, educa-
cién’, jtenia un proyecto estructurado?

Hay que dar a los educandos las herramien-
tas actuales para que logren su futuro en

el mercado de trabajo, pero también hay
que cuidar la calidad de la democracia. El
tema de la educacidn es motivo de discu-
sion en el mundo. La educadora Martha C.
Nussbaum4 reflexiona al respecto: “Se estdn
produciendo cambios drdsticos en aquello
que las sociedades democrdticas ensefian

a los jovenes, pero se trata de cambios que
aun no se sometieron a un andlisis profundo.
Sedientos de dinero, los estados nacionales y
sus sistemas de educacion estdn descartando
sin advertirlo ciertas aptitudes que son nece-
sarias para mantener viva a la democracia.
Siesta tendencia se prolonga, las naciones
de todo el mundo en breve producirdn ge-
neraciones enteras de mdquinas utilitarias,
en lugar de ciudadanos cabales capacitados
de pensar por si mismos, poseer una mirada
critica sobre las tradiciones y comprender la
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importancia de los logros y los sufrimientos
ajenos. El futuro de la democracia a escala
mundial pende de un hilo”.

El reciente acuerdo interpartidario referido
a la educacion significa una buena sefal,
por el involucramiento de todos en el tema
de mayor relevancia que tiene el pais; pero
no va a cambiar sustantivamente la reali-
dad, por las limitaciones naturales impli-
citas en este tipo de acuerdos, y porque el
espectro politico actual no demuestra estar
apto para resolver esa clase de desafios.

NOTODO ESTA PERDIDO

La ciudad de Medellin era de los lugares de
Lt - = mayor conflictividad en Colombia, por la
Centro Desarrollo Cultural Moravia. Vista Aérea. Foto cedida por la Alcaldia de Medelliny a la ACI - Agencia de accion del narcotrafico y sus nefastas con-
Cooperacion e Inversion de Medellin y el Area Metropolitana. secuencias (mas de treinta muertes por dia,
droga, jovenes sicarios, corrupcion).

En ese marco, desde la Alcaldia de Medellin
se cred un proceso de transformacion de
esta cruenta realidad, liderado por quien
se desempefid como secretario de Cultura
Ciudadana de la Alcadia de Medellin, en
dos periodos (octubre de 2005 a agosto de
2007), Jorge Melguizo®. Este comunicador
y gestor cultural fue el responsable en
primera instancia de imponer un discurso
épico, que tenia a la cultura como el factor
determinante a la hora de reconstruir una
sociedad fragmentada. Para ello se crearon
infraestructuras culturales de primer nivel
en los barrios periféricos de la ciudad; él las
llamé “trampas culturales’; porque acttian
como espacios de contencién y aprendi-
zaje para una poblacién vulnerable, en su
mayoria constituida por jévenes ociosos
que eran atrapados por la accién del nar-
cotrafico.

El ario pasado Melguizo fue invitado, por
las Direcciones de Cultura de las Comuna
Canaria y de Montevideo y por la Facultad
de la Cultura del Claeh, a dar un ciclo de
conferencias. Alli conté cémo se instru-
mentd este cambio, que le valié el apodo
de “pacificador de Medellin”. En estas ins-
tancias presenciales, el primer impacto
que se tiene, es el de estar ante un auténti-
co lider carismatico, con bagaje intelectual
y con una gran capacidad de seduccion,
que maneja una serie de conceptos claros,
que son el basamento de su accionar. “La
politica es muy importante para dejarla en
manos de los politicos’, es solo un ejemplo.
También explicaba que, cuando se cons-
truyen espacios de convivencia social,
como las plazas comunitarias, estas “son

Parque Biblioteca La Ladera. Foto cedida porla Alcaldia de Medelliny a la ACI - Agencia de Cooperacion e Inversion de muy importantes para dejarlas en manos de
Medellin y el Area Metropolitana. los arquitectos”. Culminé con un tema algi-

Parque Explora. Foto cedida por la Alcaldia de Medelliny a la ACI - Agencia de Cooperacion e Inversion de Medellin y el
Area Metropolitana.
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Parque Explora. Interior. Foto cedida por la Alcaldia de Medellin y a la ACI - Agencia de Cooperacion e Inversion de Medellin y el Area Metropolitana.

do en nuestro pais: “el Estado es demasiado
importante para dejarlo en manos de los
funcionarios”. Desde su gestion, se conven-
ci6 a sus congéneres de que la cultura es
sindnimo de desarrollo y de cambio social,
y se concretd la construccion de espacios
de convivencia (bibliotecas, salas de ex-
posiciones, equipamiento informatico de
alto nivel) que, a su vez, son el resultado
de procesos de participacion de todos los
estamentos de la sociedad.

Mas alla de las dificultades que implica

la extrapolacion de modelos, lo que deja

|a visita de Melguizo es la conviccion de
que la inversion en cultura, cuando es
acompafada con capacidad de liderazgo,
planificacién y eficiencia en la gestion, es

ineludiblemente el camino a recorrer si se
quiere transformar la sociedad.

Las sociedades también compran su futuro
a crédito, en la toma de decisiones y en la
capacidad de repensarse, ante una realidad
planetaria intrincadamente compleja. i2

1Slavoj Zizek (Liubliana, 21 de marzo de 1949). Filésofo
natural de Eslovenia. Su obra integra el pensamiento de
Jacques Lacan con el marxismo.

2 Gustavo Leal (Tacuarembd, 1969). Licenciado en
Sociologia, obtuvo una beca de UNESCO y realizé una
maestria de “Comunicacion y Cultura”en la Universidad
Catélica. Estudié en Washington, y realizé una maestria
sobre Politicas sociales en el CLAEH. Desde 1992 trabaja
en El Abrojo, organizacion no gubernamental orientada
al desarrollo de procesos de autonomia creciente y
transformaciones creativas en la sociedad.

3 Rosario Radakovich. Licenciada en Sociologia desde
el afo 1998, Diploma de Posgrado en Estudios Interna-
cionales e Integracion Regional (Facultad de Ciencias
Sociales, UDELAR, 1999-2000). Recientemente editd un
trabajo de investigacion en el drea de la cultura, Retrato
cultural, Montevideo entre cumbias, tambores y dpera .

# Martha Nussbaum (Nueva York, 6 de mayo de 1947).
Filésofa estadounidense. Sus trabajos se centran en

la filosofia antigua, la filosofia politica, la filosofia del
derechoy la ética.

* Jorge Melguizo (Medellin, 14 de marzo de 1962).
Comunicador social, gestor cultural, se desempeiid
como secretario de Cultura y Ciudadania de la ciudad
de Medellin, en dos periodos.
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José Gurvich y “Totd" en su casa del barrio del cerro (Fotografia sin datos).

José Gurvich
y la tradicion del judaismo

|Pedro da Cruz

el tiempo judio”, libro editado por el

Museo Gurvich, es la relacidn entre la
actividad creadora de José Gurvich (1927-
1974) y la tradicion judia que éste heredd
de sus ancestros. El volumen, una cuidada
edicion de mas de seiscientas paginas y
con cientos de reproducciones, comprende
tres textos introductorios, una monograffa
principal, cuatro ensayos, y una detallada
cronologia.
Al prefacio de Martin Gurvich le siguen
los prélogos “La resistencia del judio” del
soci6logo Felipe Arocenay “Juego de espe-
jos” del historiador Gerardo Caetano, que

EI hilo conductor de “Gurvich, viajes por

relacionan la tematica del libro con el dm-
bito académico. El texto principal “Gurvich,
viajes por el tiempo judio”, que da titulo a la
publicacion, es de Alicia Haber, mientras
que la seccién titulada “Didlogos” compren-
de textos de Nisso Acher, Joséphine Balken,
Isaac Margulies, y Manuel Tenenbaum.

El texto de Haber se centra en un andlisis
introductorio de las relaciones familiares
del artista, ambito en que se conservo la
presencia de las tradiciones judias, y de
cédmo las mismas influyeron en ciertos as-
pectos del desarrollo artistico de Gurvich.
La naturaleza del tema lleva necesariamen-
te a ubicar la vida y obra del pintor en un

contexto mucho més amplio que el indivi-
dual, comprendiendo, entre otros temas,
los fundamentos religiosos del judaismo, el
imaginario basado en los textos sagrados,
asi como la problematica de las persecu-
ciones y la sociologia de las migraciones
durante el siglo XX.

Las vicisitudes histéricas y politicas que
determinaron ciertos aspectos de la vida

de Gurvich resultaron en la acumulacion de
tradiciones de distinto tipo, por ejemplo la
circunstancia de pertenecer a la tradicién
judiay crecer en una sociedad de caracter
laico como la uruguaya. En cuanto a los dm-
bitos geograficos, las referencias del artista a
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lo largo de su vida serian cuatro paises: Litua-
nia, Uruguay, Israel y Estados Unidos. En la
introduccion del libro son citadas tres frases
de su autoria, que resumen sus sentimientos
hacia las diferentes “patrias”: “He andado mu-
cho por el mundo; los dos tinicos paises en los
que podria vivir son Uruguay e Israel”. “Israel es
la tierra de los antepasados, alli se trabaja y se
construye para el futuro y yo me siento parte”.
“Para mi no hay como el Uruguay, vine de un
pais que discriminaba a uno que no discrimina-
bay se lo tengo que reconocer”.

Entre dos mundos

El trasfondo de las circunstancias que impul-
saron la migracion de la familia del artista a
Uruguay, fueron las persecuciones sufridas
por las minorias de origen judio en varios
paises de Europa Oriental, en los cuales,
durante décadas, resurgia intermitentemen-
te el fendomeno de los progroms, ataques
violentos basados en el origen étnico de las
victimas. Ya desde su nacimiento en la aldea
de Jieznas en Lituania, la pertenenciaala
poblacién de origen judio marcd el futuro
de Gurvich, incluso en relacion a su nombre.
Al'no estar permitido usar nombres judios,
sunombre legal seria Zusmanas Gurvicius,

aunque en el ambito familiar era llamado
Yoshale.

El padre de familia, Jacobo, emigré a Uru-
guay en 1931,y un afio mas tarde, cuando
tenia cinco afios, Gurvich arribé a Monte-
video junto a su madre Jaie y su hermana
menor Miriam. La familia se radicd en el Ba-
rrio Sur, donde el idish era la lengua comin
de gran ntimero de los inmigrantes judios
de distinta procedencias que residian en la
zona. El proceso de adaptacion e integra-
cion de Gurvich parece haber transcurrido
sin mayores tropiezos. Pronto comenzd a

ir a la escuela Chile, cerca de la Rambla, y
desde entonces seria conocido como José,
su nuevo nombre “uruguayo’.

La vida de Gurvich estaria desde entonces
marcada por influencias provenientes de
distintos ambitos: por un lado las conse-
cuencias de la insercién en una sociedad
que desde principios del siglo XX estaba
basada en principios de laicidad, relaciona-
do tanto a la ensefianza como a la libertad
de cultos, y por el otro lado la fidelidad a
las tradiciones judias en el ambito familiar,
mantenidas especialmente por la madre,
con la que Gurvich, segin Haber, tenia un
entendimiento muy cercano y especial.

Suefio de Jacob, 1970. Oleo sobre madera 34,3 x 60 cm.

Fusion de tradiciones

Las distintas vertientes de la formacion

del futuro artista se mantuvieron vigentes
durante su juventud. El mundo del arte, por
el que Gurvich mostrd un temprano interés,
le permitid integrarse de una forma natural
en el ambito de la cultura, lo que también
contribuyé a su proceso de “acriollamiento’,
fuera del grupo familiar. Ya en 1942, cuando
tenia quince afos, comenzo a estudiar pin-
tura con José Cuneo en la Escuela Nacional
de Bellas Artes. También estudié musica
-violin especificamente-, gracias a lo que
conoci6 a Horacio Torres, quien lo contacté
con su padre, Joaquin Torres Garcia. En
1944 Gurvich conoci6 al Maestro, poco des-
pués de que éste fundara su mitico Taller,

al que el joven artista, ya volcado al mundo
de la plastica, se integrd poco después.

En ese dmbito de ensefianza, Gurvich co-
noci6 el interés de sus companeros por las
culturas precolombinas y la tradicién ame-
ricanista impulsada por Torres Garcia. A di-
ferencia de otros miembros del Taller, como
Gonzalo Fonseca y Francisco Matto, Gur-
vich no realiz viajes por paises de América
del Sur, pero compartid la inclinacion de
éstos por la ceramica, un medio que seria
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Maestros nacionales

Abrazo, c. 1968, ceramica pintada, 18 x 17 x 11 cm.

"Gurvich. Viajes por el tiempo judio”, Alicia Haber. Ed. Museo Gurvich.
Montevideo, 2010, 607 paginas.

muy importante, en contrapunto con la pintura, para el desarrollo
de su obra. En 1954 viajé a Europa y a Israel, donde permanecié
hasta 1956. En Madrid visitd el Museo del Prado, donde estudié con
atencion las obras de Pieter Brueghel y Jerdnimo Bosch (El Bosco),
fuentes muy importantes para su imaginario personal durante los
afos siguientes. Luego de su regreso a Uruguay, se establecié en el
Cerro, en una casa de la calle Polonia en la que hasta entonces habia
vivido Fonseca.

La tierra de los antepasados

Durante su estadia en Israel, Gurvich convivio con los miembros del
kibutz Ramot Menashé (en las cercanias de Haifa), donde vivia su
hermana Miriam, que habia emigrado a Israel en 1948. Alli, donde
serfa llamado Yuski, trabajé como pastor, y pintaba en su tiempo
libre, por lo que le brindaron la posibilidad de realizar un mural en
el comedor colectivo. La estadia en Israel fue una revelacion, ya

que su vivencia del judaismo, especialmente la variante con sesgos
socialistas que implicaba la vida comunitaria en un kibutz, fue muy
diferente a la que habia tenido en el dmbito familiar en Uruguay. Se
encontraba inmerso en una sociedad pautada por las festividades
religiosas, fuente de su revalorizacion de las tradiciones del que
sentfa como su pueblo, aunque su postura personal fue cercana a
un judaismo “laico”.

La experiencia vivida en Israel influyd, naturalmente, en la obra plas-
tica de Gurvich, con motivos que reflejan e interpretan las creencias
y leyendas judias. Su imaginario abreva en multiples fuentes y cons-
tituye, en consecuencia, una sintesis, por lo que no es sorprendente
que obras con motivos de aldeas de Lituania, de las que tenia vagos
recuerdos, se asemejen a paisajes similares pintados por otros ar-
tistas provenientes de Europa Oriental (Marc Chagall por ejemplo),
y a su vez sean muy similares a los numerosos paisajes que pinté
inspirado en los ambientes del Cerro, un barrio con una marcada
impronta proletaria.

En 1965 Gurvich realizd un segundo viaje a Europa e Israel (a donde
sus padres habian emigrado desde Uruguay poco antes, siguiendo

el mencionado ejemplo de su hermana), lo que reafirmé su interés
por la tematica tradicional y motivé algunas de sus obras de la época.
Simultaneamente, como parte del proceso de busqueda de un estilo
mas personal, luego de la disolucién del Taller Torres Garcia en 1962,
Gurvich comenz6 a pintar motivos relacionados a lo césmico en obras
como Hombre astral y Pareja c6smica, ambas de 1966.

El judio errante

En su iniciado estudio sobre los temas judios en la obra de Gurvich,
Alicia Haber recalca que dicha tematica apareci6 tempranoen la
obra del artista como parte de una identificacion con las antiguas
tradiciones del pueblo de sus antepasados. La autora sale al cruce
de afirmaciones de que el interés de Gurvich se debié a motivos
econdmicos resultado de encargos de coleccionistas de origen ju-
dio, lo que habria sido el caso de un reducido nimero de obras crea-
das a comienzos de los '70, cuando el artista vivio en Nueva York.

El tercer viaje de Gurvich a Israel en 1969 signific su alejamiento
definitivo del Uruguay. Luego de visitar a su familia, viajo junto a

su esposa Julia (“Totd") Astorga y su hijo Martin a Estados Unidos.

Se radicé en Nueva York, donde se reencontré con Julio Alpuy y
Gonzalo Fonseca, dos de sus comparieros mas cercanos del Taller
Torres Garcia, y con parientes lituanos que residian alli. Durante los
cuatro afos en que vivié en Nueva York (de por si una ciudad con un
importante componente de poblacion de origen judio), el interés de
Gurvich por los temas biblicos se acrecento.

Del gran niimero de obras con esta tematica pintadas en este perio-
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Libros

do neoyorkino se puede destacar Homenaje
al kibutz Ramot Menashé (1970), un dleo
sobre madera de gran formato en el que,

al representar la vida comunitaria experi-
mentada en Israel, incluyé, junto a objetos
cotidianos que parecen flotar en el aire (un
pastor con un rebano, carros, escaleras y
sombrillas), una serie de pequenas esce-
nas y objetos relacionados a fenémenos
religiosos: una mesa con vino, panes y dos
velas (atributos del kidush, la bendicién que
da comienzo a la celebracion del sabbat,

el séptimo dia de la semana judia, durante
el que hay que observar un descanso de
caracter sagrado), una estrella de David, los
rollos de la Tord, candelabros de siete bra-
zos, un angel, entre otros elementos.

Imagenes sagradas y festivas

Varias de las obras de Gurvich con temas
biblicos, estan vinculadas a la historia de
Abraham, su esposa Sara e Isaac, el hijo

de ambos que naci6 cuando Sara tenia
cien anos. La anunciacién de Sara (1969)
muestra tres angeles sentados junto a una
mesa sefialando a Sara, mientras que en £/
sacrificio de Isaac (1970) se ve a un dngel
sosteniendo el brazo de Abraham en el
momento en que éste va ainmolar a su hijo
con un cuchillo. Varios angeles ocupan una

Ramot Menashé, javerim y menora, 1966. Oleo sobre madera. 30 x 39,5 cm.

escalera que une la tierra con el cielo en £/
suefio de Jacob (1970), representacion de la
visién que Jacob, hijo de Isaac, experimentd
durante un viaje. La historia de Adén y Eva
esta representada por obras con motivos
relacionados a sus hijos: en Cain y Abel
(1973) el primero mata al segundo debido
alos celos que sintié cuando Dios prefirid
la ofrenda de su hermano, y Muerte de Abel
(1973) muestra el cuerpo sin vida de éste
en un carro y mientras que Cain huye, per-
seguido por la mano de Dios, que lo sefiala
desde el cielo.

Las principales festividades religiosas judias
estan representadas por el sabbat, motivo
de varias obras de Gurvich (con el titulo
comun Shabat) realizadas en 1973y 1974,
y las Shalosh Regalim o Fiestas del Peregri-
naje: Pesaj (1973), sobre la huida del pueblo
judio de Egipto; Shavout (1973), conmemo-
racion del recibimiento de las tablas de la
Ley por Moisés en el Monte Sinai; y Sucot,

o festividad de las “cabafas’, que recuerda
el deambular por el desierto luego de la
partida de Egipto.

Didlogos y final

Los textos incluidos en la seccion “Did-
logos’; iluminan y complementan desde
distintos dngulos el texto principal. En

“Gurvich, un judio creador, su pueblo y el
kibutz’; Nisso Acher analiza la historia del
movimiento sionista, y la relaciona con
tres obras de Gurvich que tienen el titulo
comun Es dificil ser judio, que el artista
tomo de un conocido aforismo idish. El
“Testimonio” de Josephine Balken se refiere
a cdmo la amistad con Gurvich durante

su juventud la marcd intelectualmente,
mientras que Margulies y Tenenbaum, en
sus respectivas “Fuentes biblicas y talmudi-
cas en la obra de Gurvich"y “Gurvich judio”,
analizan otros aspectos de obras de esta
comun tematica.

La mencionada estancia en Nueva York fue
motor y testigo de una intensa actividad
artistica, comenzando incluso a desarrollar
nuevas facetas de su arte que quedaron
inconclusas. Especialmente notables son
los proyectos para obras escultéricas en
gran escala de carécter publico. En 1973
Gurvich fue invitado por el Museo Judio

a realizar una exposicion retrospectiva.
Precisamente en este proyecto estaba
abocado cuando, un afio mas tarde, con
solo cuarenta y siete afos, fallecié de una
oclusion coronaria. El desarrollo de su
prolifica obra, que mostraba signos de
renovacion constante, fue asi abrupta y
prematuramente interrumpido. 19
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Virginia Patrone:

una insula del modernismo
entre dos mundos

Para Marfa Luisa Torrens, se trata de una de las primeras figuras de la generacién del “85. Una artista don-
de aflora la mirada de la estudiante de arquitectura que le permitié descubrir los estilos modernistas que
pueblan la capital. Para Jeremy Roe, Virginia Patrone (Montevideo, 1950) ‘rechaza a través de su arte toda
dependencia de lo real o lo racional para buscar algo nuevo, algo mas alld” La arquitectura citadina, la luz
intensa y el color pre-torresgarciano se fusionan en una obra donde se puede percibir la fragancia del
universo femeninoy el alter ego carmin de la autora. Artista visual, docente, poeta, ensayista, escendgrafa,
Patrone es actualmente gestora - junto a su pareja, el también artista visual Alvaro Pemper-, de su propio
espacio de exhibiciones en la ciudad de Barcelona. A esa ciudad devolvié, luego de una expatriacion for-
zada, el cromatismo alto que habia sido interrumpido en el escenario del arte durante el magisterio de
Torres Garcia. Su obra, nutrida de diversas referencias (desde Gauguin a Klimt, pasando por los planistas
uruguayos hasta el Kabuki -tradicion del teatro popular japonés del siglo XVI-) ofrece, al decir de Roe, la
oportunidad de movernos hacia los limites de lo probable y lo imposible. Es ahi que las tradiciones, cultu-
ras y lugares tan distantes como Montevideo, Kyoto y Barcelona se convierten en algo diferente.

| Oscar Larroca, Gerardo Mantero

Comenzaste como autodidacta, pero después tuviste el apoyo de
excelentes docentes, como Pepe Montes o David Finkbeiner.

El taller con David fue en el museo (MNAV), un grupo de artistas que
hicieron con él grabado a fines del '80. Pero si, yo pinté desde muy chi-
ca, en un frenesi pictdrico infantil y adolescente, aunque en el afo ‘68,
cuando tenia dieciocho afios paré, porque me parecia que ya se habia
hecho todo, al menos todo lo que me interesaba, que era trabajar con la
figura humana. Entonces vi que eso se desbarrancaba (a mi juicio, casi
infantil) hacia la abstraccién y me produjo una especie de falta de interés
o de vacio, y entonces me dediqué a otros asuntos. Pero después, a los
veintinueve afos senti el deseo de regresar. Yo venia desarrollando un
cierto lenguaje, informe seguramente, pero en el que habia definido un
propdsito. Desde que era muy nifia tenia un lenguaje muy expresionista,
aunque me podran decir que todos los nifios son expresionistas... Tenia
un interés casi obsesivo... estan por ahi las acuarelas: mujeres pelirrojas,
las pintaba desde los cinco afios. En la adolescencia transité por len-
guajes mas surrealistas, también tipico de esa etapa de la vida. Cuando
decidi volver y dejar que la arquitectura pasara a un segundo plano, me
propuse hacer como una especie de homenaje y una especie de acto
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Virginia Patrone

Mujer y paisaje en invierno.
Acrilico y grafito sobre papel, 100x70 cm,, 2012.

iniciatico: dos afos de “Taller Torres Garcia”
con Pepe Montes. Fue enel 79y el “80.

Una pausa de diez, once afios...

Si, de los dieciocho a los veintinueve. En
esos afos me dediqué a la arquitectura,
me casé, tuve hijos.

Trabajaste en una galeria de arte...

Eso fue después. En los afos en que estu-
diaba arquitectura trabajaba en estudios
dedicados al tema. Me interesé por el
disefio de interiores, al disefio de muebles,
y el Gltimo trabajo en el rubro fue dibujar
|a carpeta de una compaiiera que se re-
cibia. Cuando terminé con eso me quedé
sin trabajo y tenia que buscar que hacer y
en la galeria Ciudadela me encontré con
Mariana Ollero, que habiamos sido com-
paferas de clase de ballet. Inicialmente, la
preferencia se puso en mis paisajes mas
“torresgarcianos” porque a ella le pare-
cieron més interesantes desde el punto
de vista comercial. Cuando me quedé

sin trabajo me ofrecieron una vacante de
asistente y trabajé ahi, pero solo un afio y
medio porque me parecia un poco inco-
modo ser artista y trabajar en la galeria.
Fue muy bueno y conoci a mucha gente,
artistas como [Carlos] Musso, [Carlos]
Seveso, [Hugo] Longa, Alvaro Pemper
(risas). Si, lo vi ahi por primera vez.

Cuando observamos tu obra enseguida
se perciben dos preocupaciones estéti-
cas que parecen fundamentales: la luz y
el gesto de la pincelada ;Lo ves asi?

Tu sabés que yo considero que se truncd
el desarrollo de la pintura en nuestro
medio, histéricamente hablando, un poco
como resultado de ese fanatismo con

que vino Torres Garcia, un entusiasta de
su postura, un artista fundamental pero
fundamentalista.

Con un magisterio muy severo.

Si, muy dogmatico, mucho mas dogméti-
€0 que su obra. Irrumpid con tanta fuerza,
un poco por venir“de alla"y también por
su propia personalidad, que si bien cre6
mucho y sembré mucho, también truncé
lo que se venia perfilando a través del
planismoy de la pintura que trataba la luz

y el color “de acd”. A mi me costé mucho
esta ausencia... si bien estando en el exte-
rior yo pinto, veo que me fui mucho més
“para adentro” con la pintura, porque la
luz de Montevideo es“mi luz’,y es una luz
muy especial y hay un color muy especial,
y aquello se venia mostrando con mucha
sensibilidad, con un juego que también
aprovechaba el uso de la pinturay de la
pincelada.

Si ponemos el foco en la temética de tu
obra, existen dos factores relevante la
importancia de la figura de la mujer y la
arquitectura.

Es que, para mi, inicialmente, la arquitectu-
ra era la identidad de la Historia. En forma
personal y también en la forma en que yo
leia a Montevideo. Mis antepasados, los
Patrone, eran capitanes de barco, mi abuelo
y sus hermanos estaban todos asentados

aqui. Mi abuelo tuvo que dejar y dedicarse
luego, casi de anciano, a la navegacion
deportiva porque mi abuela, que era una
milanesa de caracter muy fuerte, puso una
tienda “de lutos”. Una tienda muy bonita

y muy elegante, y no quiso que su mari-

do navegara mas porque le daba miedo.
Entonces mi abuelo termind viajando mu-
cho para traer telas de Londres y de Roma
y de Paris, pero todo sucedia en la tienda,
que era en la Ciudad Vieja. Mi padre siem-
pre estuvo muy interesado en la arquitectu-
ra; visitdbamos el puerto y él me explicaba
sobre uno u otro edificio. Eso es parte de

mi propia historia, pero luego, al estudiar
arquitectura, al estar cerca de Mariano
Arana, del grupo de “Estudios Urbanos", se
fue enriqueciendo el sustrato inicial, al pun-
to que para mi, representar la arquitectura
de una forma totalmente espiritual, con los
ojos del espiritu, fue muy importante y muy
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identitario. Como también, en otra época,
hice una serie de pinturas sobre la estatua-
ria que tiene para mi toda una significacion
como muy despdtica, conservadora. Y el
tema de la mujer, claro, es evidente. Desde
que yo hacfa, a los cinco afios, esas mujeres
pelirrojas, sigue siendo el mismo tema, es
decir que es dar vuelta alrededor de uno
mismo, porque estas ahi.

¢{Ves ala pintura como una prolongacion
de tu propio cuerpo, en ese sentido?

“El otro” virtual... Es una cosa con la que yo
juego mucho, mi“yo virtual”es el que yo
pinto. Y es inevitable, al menos para mi.

{Creés en el arte de género?
Ummmm... Prefiero el término “lo femeni-
no”. Es muy distinto...

...El varén tiene su“lado femenino’, y
viceversa.

Por eso te digo “lo femenino’, que es muy
distinto al “género” propiamente dicho. Lo
que te puedo decir, de mi experiencia de
compartir vida y profesién con un hombre,
es que hay una diferencia esencial. Sobre
todo porque en este caso trabajamos los
dos sobre la mujer. Simple y sencillo: yo

siempre trabajo lo femenino desde adentro,
él siempre desde afuera. Lo que no quiere
decir que sea menos profundo un registro
que el otro. Hay cuestiones que son to-
talmente fuera de género y otras que son
propias de lo femenino y masculino. Por
mi parte, considero que tengo una parte
masculina muy fuerte, y Alvaro una feme-
nina también muy fuerte. Lo cual hace que
combinemos tan bien. Eso no quiere decir
que él no sea todo un sefior... (risas)

Seguramente me vas a decir que no hay
competencia de ninguna naturaleza con
Alvaro Pemper; ;como es esa relacion
“pareja-pintor”?

Todo el mundo nos ha dicho que eso es
dificil, que “como puede ser’, que “no puede
ser verdad" (risas) pero es la verdad, que sé
yo... De algtin modo nos da mucha alegria
todo lo del otro, a pesar de que somos
profesionales separados, que cada uno
estd en lo suyo y que incluso no nos gusta
mucho, mas alla de una exposicién puntual
"Patrone-Pemper’, la asociacion o la simbio-
sis. No somos “Zipe y Zape”. Cada uno tiene
un camino plastico independiente y nos
interesa el nuestro. Pero nos alegra mucho
lo del otro y nos nutre también. Nos han

dicho amigos que son musicos, “yo estuve
casado con una mujer que era musica tam-

bién y era horrible porque la competencia...;
la verdad que nosotros no.

Con respecto a la insercion al medio,

da laimpresion que siempre apostaste

al trabajo colectivo. En principio con el
grupo “Buenaventura” en el que estaban
Musso, Seveso, Pemper; y luego aquel
proyecto de los talleres...

Si, que se llamé “Talleres del Mercado” y que
generd una muestra itinerante que se llamé
"La idea del tango”.

Te escuché decir que seguis con esa linea
en Espaiia.

Exactamente. Para mi, si bien el trabajo

del artista en general es en solitario, en lo
que a su parte creativa respecta, la relacion
con los demas y el trabajo en equipo en las
instancias de mostrar la obra es fundamen-
tal, y siempre me dio mucha satisfaccion
desde el punto de vista personal y profe-
sional. Siempre claro con las dificultades
del caso. Por ejemplo, cuando armamos
con el grupo “Buenaventura” la exposicién
“Quintaescencia” en la galeria “Praxis", era el
entorno mas inmediato de gente con la que
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Virginia Patrone

Halcén. 65x50 cm,, tintas y acrilico sobre papel, 2008.

estabamos en relacion intelectual. Después,
con los “Talleres del Mercado”, era una cosa
acotada por el espacio y nuestra propia
capacidad fisica de hacer. En la muestra “La
idea del Tango”, ibamos invitando artistas,
pero a la vez no podiamos convocar mas
de doce, porque literalmente no nos daba
la espalda. Todo el proyecto se hizo con
nuestro esfuerzo fisico y econdmico. Yo re-
cuerdo llegar a Paris, bajarme del avion con
un rollo enorme de cuadros; mi hija y mi
yerno ya habian viajado con unos paquetes
gigantes. Teniamos que montar una de las
muestras en la embajada, con un espacio
dedicado a la obra de pequefio formato,
Otra en un teatro shakespeareano, y otra en
el Espace Kiron, una galeria propiamente
dicha, que de la propuesta que les presentd
Laura, mi hija, seleccionaron cuatro artistas.
En medio de todo eso yo alquilé un pisito
en Paris con mis propios medios, que era
minusculo, y en el pasillo, mi yerno que es
muy habilidoso, mi hija y yo armando basti-
dores, para ir después a los distintos lugares
con una camioneta vieja toda destartalada
que nos habia prestado mi hijo Rodrigo. Lo
mismo al desarmar...Cuando veo el lugar
que tenia en la furgoneta después de guar-
dar todo, casi lloro. Pero bueno, hicimos las
muestras, que fueron doce en total y gus-
taron muchisimo. Nos hacian comentarios
del tipo “Pero, jeste es el arte uruguayo? jNo
teniamos ni idea!”. Cémo que no tenian ni
idea! ;Cémo hacemos para generar cosas
de tanto nivel y no decirselas al mundo? Es
muy raro, porque los argentinos lo hacen
muy bien...

Necesariamente se tiene que contar con
la ayuda del Estado, en la instrumenta-
cion de un proyecto de exportacion de
la cultura que se apoye en la gestion a
realizar por los agregados culturales,
que a su vez tendrian que ser elegidos
por su idoneidad en el tema.

En todo ese periplo hubo un Agregado
Cultural, el de la Embajada de Paris, que fue
receptivo y ayudd a que consiguiéramos
algunas de esas cosas y que pudiéramos
montar una muestra. Pero se dio por algo
personal. El era asi, se interesaba por el
tema.

Depende del Agregado de turnoy no de
una politica preestablecida.

Exacto, no se puede depender de encontrar
una persona que ponga el corazon en eso.

En este momento no sé como es porque
actualmente no estoy organizando nada de
estas caracteristicas aca, pero en Barcelona
estoy trabajando con “Trabajo infame”

que es una sala de exposiciones donde

me gustaria hacer dos o tres muestras de
artistas uruguayos... Pero tienen que llegar
hasta alla con las obras, porque yo, a duras
penas pago el espacio y todo lo demés.
Serfa fantastico hacerlo, yo no he pedido
nada aun, pero tampoco he visto iniciati-
vas al respecto. Si hay, en el Consulado de
Barcelona, una persona llena corazén y de
ganas, que desde su lugar de trabajo hace
todo lo posible por difundir todo lo que
hacemos. Seria muy bueno que se promue-
va con otros mecanismos porque nuestro
arte es una riqueza, un valor que se esta
despreciando.

En el aio <97 obtenés el premio Florencio
ala mejor escenografia por la obra
“Juego de Damas Crueles”. Contanos un
poquito acerca de eso.

Eso fue una empatia radiante que tuvimos

con Mariana Percovich. Nos dieron el espa-
cio de las caballerizas del Blanes para que
hiciéramos lo que quisiéramos y Alvaro
[Pemper] y yo disfrutamos como cerdos.
Pintamos todas aquellas paredes, el espacio
era magnifico... Para tener un recordatorio
de lo que hicimos pegamos enormes telas,
dos con diez de ancho, que es lo més gran-
de que hay, metros y metros. Por eso aqui
en el taller tengo trozos como éste. Pero
hubo cosas, como un espacio pequefio en
la caballeriza, en el que yo pinté un cielo
tormentoso. Fue una experiencia fantastica.

{Por qué decidieron irse a Espaina?

Mira, como todos los artistas que estamos
en lugares, digamos, periféricos, teniamos
interés de salir, no tanto como ambicion
profesional, sino con avidez de ver. Yo ya
habia viajado mucho, habia ganado becas,
habia estado en Japon, en Nueva York, en
Europa también, pero ahora se trataba de
vivir en otro lugar. Yo le digo muy orgullosa
a los europeos: "‘América es enorme’} y eso,
que es muy lindo, también tiene la con-
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La hija de Testa di Ferro. 30x30 cm., acrilico y acuarela sobre papel, 2012.

trapartida que para ver arte y arquitectura, todo -fuera de Buenos
Aires- queda bastante lejos. En cambio estés en Europa y pagando
setenta euros, Alvaro y yo vamos y venimos a Londres. Esa era la
idea inicial para vivir en algin momento afuera. Pero luego ocu-
rrié que se junto todo, como pasa siempre en la vida. Vino la crisis
econdmica, mis hijos se hicieron adultos. El primero de mis hijos
se casd muy joven y se fue a vivira Romay después se instal6 en
Barcelona. Los otros arrancaron para el mismo lado y ahi también
partimos nosotros... Y nos fuimos con el plan de venir todos los
afos unos meses. Mantuvimos la casa y el taller en Montevideo.

Chanquete. 65x50 cm., tintas y acrilico sobre papel, 2008.

Yo necesito de la luz de acé, Alvaro también. Estan los amigos, las
raices de acd son muy fuertes. Pero ahora hacia ocho afios que no
venia porque no es facil, es caro, hay que instalarse, inventarse un
plan.Y como mi plan es siempre el mismo, no me interesa para
nada toda la cosa donde hay poder, dinero. Me parece bastante as-
queroso todo eso y muy alejado de lo que es el arte... En definitiva:
vivimos del arte siempre. Porque de las maneras mas estrafalarias,
la gente a la que le gusta lo que hacés, te encuentra y te compra.
Tenemos alumnos también. Alvaro ademas ilustra para la prensa.

No buscas una relacion directa con el mercado.

Busco la relacion con la gente. Lo que hemos encontrado es mucha
gente fascinante. Tu vida estd apoyada en personas. Esta Jeremy
Roe, un historiador del arte inglés en el que encontramos un alma
gemela. El es Doctor en Historia del Arte por la Universidad de
Leeds, es un experto en Veldzquez, lo que es decir que es experto
en pintura. Una persona que ha visto de todo y esta muy aburrido
de ciertas tendencias repetitivas, ciertas vanguardias que ya han
durado demasiado y donde la calidad ya no es lo importante. Todo
lenguaje puede dar frutos jugosos, pero si se beneficia el lenguaje
per sey no asi la obra de arte por su real calidad, estamos muy mal.

En cuanto a los artistas con los que te relacionaste alla, ; cual
es el clima de trabajo? ;Qué diferencias encontras con nuestro
medio, al comparar el quehacer o los intereses?

Bueno, yo creo que primero es bastante sano vivir en una comu-
nidad més grande. Yo siento que un factor que perjudica al arte
uruguayo, es la conciencia permanente de pertenecer a un espacio
pequefio, donde hay poca gente. Eso a mi entender exacerba la
competencia y hace ver en el otro, incluso, un potencial enemigo,
ese que se va a comer tu comida. Eso es una pena, porque no es as:
va a haber mas comida en la medida que se sienta la solidaridad
entre los artistas, y el respeto por los distintos. Eso se ve mucho alla
también. Hay mucho respeto por los diferentes lenguajes, por el
que hace otra cosa, aunque no tenga nada que ver con lo mio. Es
muy importante...

Es menos compartimentado el espacio.

Definitivamente. Eso me parece que beneficia. Ahora, ojo, tampoco
te puedo decir que tengo un conocimiento total y profundo del
ambiente, porque, precisamente, es enorme. Y porque ademas yo
tengo una filosofia de vida y de llevar mis cosas que consiste en
creer en lo més pequefio, en lo que tengo adelante. En eso de aspi-
rar a tener un grupo. Si es de cuatro es de cuatro, si es de dieciséis
es de dieciséis, pero estas en una relacion mucho mas humana, y al
alcance también de tus posibilidades. La gente es competitiva pero
no veo tanto ese ver al otro como un enemigo, como un peligro.

iCoémo incide en el mercado del arte la crisis economica actual?
El mercado del arte en Espafia no es un manantial de oro, al contra-
rio. Sé que hay galerias importantes y que se ha vendido pintura en
Espafa. Pero, en general, por lo que me dicen los propios espafio-
les, el espafiol no es un consumidor habitual de arte. Fueron ricos
(ya no), pero fueron ricos muy “de golpe”; entonces, hay mucha
gente que consume cosas de precios altisimos, pero jamés gastaria
una cifra similar en arte. Desde una chaqueta a un auto, pero no
una pintura. Un amigo catalén, compafiero de yoga, antes de viajar
a Uruguay, me visit6 a mi taller y me decia, con una vision desde
dentro del tema: “Antes de gastar treinta mil euros en un auto, prefiero
comprar arte, pero eso se me ocurre a mi”. Es un caso aislado, total-
mente. Igual tomalo todo como la opinién de alguien que solo vivid

14/ La Pupila

abril 2012/ n° 22




Virginia Patrone

ocho afios en ese medio. De Uruguay no te
puedo decir nada con certeza, imaginate de
Espana.

Hace poco en, en una nota, “La locura

en los tiempos liquidos’; publicada en la
revista web “Arte", afirmas que el artista
se somete a un sistema retorcido, que lo
obliga a describir su obra conceptualmen-
te, “so pena de que ésta pase desapercibida
o sea condenada al fondo de la escena’. ;Se
ha empujado al artista a que justifique
verbalmente su trabajo?

Lo que me preocupa de eso es todo lo que
se pierde. Ya soy muy vieja, pronto cumplo
sesenta y dos afios y he visto mucho a lo
largo de mi vida. Me he encontrado con
artistas fantasticos que son completamente
inarticulados en el discurso. Que no saben
expresarse con palabras y que muchas ve-
ces por eso mismo trabajan sobre la mate-
ria. Y lo hacen maravillosamente. Entonces,
€s0 es muy preocupante, y lo es también
por otra sefial un poco perversa y enferma
de la humanidad de hoy en dia, que es el
pensar que hay ciertas cosas que ya se han
superado, que ya no se hacen, cuando en
realidad son muy humanas y se siguen ha-
ciendo. Y no solo se siguen haciendo, sino
que la mayoria de la gente sigue necesitan-
do verlas y entenderlas. Esto sin demérito
de que a mi el discurso me parece una cosa
interesantisima.

Decis en el mismo texto que elegiste
“olvidar toda teoria relativa a las artes
pldsticas".

Practico sistematicamente el olvido. Yo leo
teoria, asisto a conferencias, me entero de
todo y luego lo borro. No lo puedo hacer

del todo, seguramente, pero no lo tengo en
cuenta en mi trabajo. No puede existir teoria
primero y después arte, como ilustracion de
esa teoria. Lo diré hasta quedarme sin voz...
Algunos curadores lo sostienen a rajatabla
porque es muy lindo. Porque durante el

siglo XX -sobre todo- ser artista se convirtid
enalgo a “a aspirar” por parte de todos los
que no lo eran. Porque los que silo somos,
como los aqui presentes, sabemos que es

un camino que produce mucho sufrimiento,
muchos sacrificios y muchas renuncias. Pero
visto de afuera parece “jUau! jqué bien, quiero
estar ahi'y que me saquen fotos!” Porque es
asi de patético muchas veces. Yo he visto
grande curadores, de los primeros lugares en
el mundo dando conferencias, y cuando tu
empezas a ver el brillito de ambicion, las ba-
bitas que segregan, estan a punto de decir,
“;para qué precisamos a los artistas? Si yo elijo,
yo organizo, yo armo...”

Grito de clown. 30x30 cm,, acrilico sobre papel, 2010.

Rouge & a Doll. 30x30 cm,, acrilico sobre papel, 2009.
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Los artificios de Urano. 155x200 cm 2011.

Las sanadoras. 73x73 cm,, acrilico sobre tela, 2010.

Algunos curadores internacionales,
como Catherine David en la Documenta
de Kassel, en el aiio 2000, dijo: “no nece-
sitamos artistas ni obras, necesitamos los
discursos”.

Es que se les sale por los poros. Més alla de
que lo lleguen a decir, como en este caso,
0 no, es la ambicion de la sustitucion. De
estar ahi”en lugar de". iEs bestial!

{Qué pasa concretamente con los espa-
cios institucionales, ptiblicos o privados,
espanoles?

En Europa hay mucho més respeto por la
pintura. Hay un regreso de valoracion a la
pintura que es muy visible.

Es una vuelta que comenzo con fuerza en
el Primer Mundo hace unos cinco aios.
Hasta Damien Hirst volvid a la pintura.
Ahora, en nuestra region se percibe to-
davia la patologia de la“imposicion del
canon’; con la suma de la limitacion de
espacios que ya mencionamos...

Hay muchas cuestiones. Se han privilegiado
tendencias en el Primer Mundo que son
inaccesibles en términos econdémicos para
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los artistas americanos. No podés competir
porque no podés hacer...

Hasta el “Arte povera” es carisimo de
producir.

Es que no tenés lo medios necesarios.
Entonces me parece bastante doblegado y
tonto privilegiar un lenguaje “inaccesible”
Es como querer hacer arquitectura en tita-
nio y cristal, cuando lo que tenés a tu alcan-
ce es ladrillo. Ingeniate para que tu ladrillo
sea de tu tiempo y diga lo que tiene que
decir, pero no intentes hacer algo donde

se te esta refregando por la cara poder y
dinero muchas veces. Ojo. Hay un video en
Internet, de Robert Hughes, que se llama
“La Maldicién de Mona Lisa", donde hace un
mea culpa, de darse cuenta que él creyd en
determinadas cosas para luego ver como el
dineroy el poder pasaron a determinar las
tendencias principales.

Por un momento ese fue el discurso de
los neoconceptualistas: “hacemos eso
porque no queremos que sea pasto de
las galerias: esto no se puede vender”.
El propio Duchamp, en sus inicios, se

Mujer Dragon entre dos mundos. 100x130 cm acrilico sobre tela 2010.

posiciond en contra del sistema estable-
cido. Pero hoy -ese principio al menos-,
se dejo de lado. Y esa “dejada de lado”

se ampara bajo un discurso pretendida-
mente cinico.

Si, se invirtio totalmente porque, en defi-
nitiva, todo el dinero (de museos, becas,
apoyos) va para ahi. Entonces, los artistas
(aunque no estoy hablando de todos, i
siquiera de un lenguaje, sino de los que
cumplen ciertas condiciones impuestas) ac-
ceden a mucho dinero. Y se podra decir que
la obra no se vende, pero hay adquisiciones
por parte de museos y otras regalias que
invierten totalmente la voluntad inicial.

Este espacio que ustedes dirigen, ;como
lo estructuran?

Tenemos nuestros talleres donde pintamos
y también es nuestra vivienda, el taller
donde damos clase y el espacio que funcio-
na como una sala, donde hemos realizado
exposiciones muy buenas. Lo administra-
mos caprichosamente, como se nos antoja,
y la verdad es que ha tenido una respuesta
muy buena. Como el dibujo nos interesa
mucho, tenemos muchos dibujantes a

nuestro alrededor y ha ocurrido que se de
mucha difusion a los trabajos en variados
blogs por Internet. El arte es muy libre, a
partir de las vanguardias, pero a la vez no
tiene libertad alguna. Hay una academia
que es muy férrea que dicta lo que hay

que hacery si te salis un milimetro estas
mal. Los tedricos estan llenos de poder,

los curadores estan llenos de poder. Hay
menos libertad que nunca, en cierto modo.
Recuerdo que estabamos a finales del Siglo
XXy habia gente que creia que un ilustra-
dor no era un artista...

...0 un fotdégrafo.

Exactamente. Ridiculo pero asi. Fieles a
nuestro pensamiento, que no fue ese ja-
mas, creemos en una amplitud muy grande
de formas de expresion, pero“bien hechas".
No valiosas por el hecho en si de que sean
formas de expresion novedosas. Que no las
hay ademas: son todas muy viejas. 19
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MOEBIUS
JEAN GIRAUD
GIR

PARA EL LECTOR DE A PIE - ESA IMAGEN CAS| QUIMERICA DE UN PEATON INTERESADO EN TODO
TIPO DE EXPRESION CULTURAL DEL QUE NUNCA SE HA DEMOSTRADO EXISTENCIA - LOS TRABAJOS
MAS RELATIVAMENTE CERCANOS DE MOEBIUS DEBEN SER SUS PUBLICACIONES EN LA PRIMERA
ETAPA DE LA REVISTA ARGENTINA FIERRO -ALLA POR 1985- O LOS ALBUMES QUE LLEGABAN DESDE
ESPANA CON LAS AVENTURAS DEL TENIENTE BLUEBERRY EDITADOS POR DARGAUD. S| EL LECTOR
ADEMAS ES CINEFILO, PUEDE RECORDAR SU NOMBRE ASOCIADO A CLASICOS IMBORRABLES DE LA
CIENCIA FICCION COMO ALIEN, DE LA QUE SE ENCARGO POR COMPLETO DE DISENAR EL ARTE. PERO
MOEBIUS - JEAN GIRAUD - GIR ES MUCHO, MUCHO MAS QUE ESTO.

| Rodolfo Santullo

NACIMIENTO Y ESTUDIO

Jean Giraud naci6 el 8 de Mayo de 1938 en Nogent-sur-
Marne, un pueblo cercano a Paris. Sus padres se divorciaron
cuando él tenia apenas tres afios, y se fue a vivir con sus
abuelos maternos, a Fontenay-sous-Bois, un suburbio dentro
de la misma ciudad. Alli descubri6 los trabajos de artistas
como Gustave Doré, y conocid sus primeras historietas,
donde el Flash Gordon de Alex Raymond fue la que mas lo
impacto. Sus primeros dibujos estaban llenos de cowboys
valientes y feroces apaches. Podria decirse que ya desde
entonces se adivinaba un mundo que después seria el del
teniente Blueberry. La madre de Jean, mientras tanto, se
habia vuelto a casar con un mexicano y ésta es la causa por
la que el joven viajo muchas veces a México durante su ado-
lescencia, pais que lo marcaria fuertemente.

A'los dieciséis arfios, ya habia decidido que queria ser dibu-
jante y asi se inscribid en la escuela técnica Arts Appliqués,
de Paris y para 1956, antes de cumplir los dieciocho afios, ya
estaba metido de lleno en el trabajo profesional. Realizaba
dibujos publicitarios, ilustraciones, disefios de moda y de-

abril 2012/ ne 22 La Pupila/ 19



El Mayor Grubert.

coracion, y entre todo eso, su primera
historieta, el western Les Aventures de
Frank et Jeremie, en la revista Fripounet
Marisette ou Far West. También colabora
en las revistas catélicas Coeurs Vaillants
y Ames Vaillantes, donde realiza historias

breves y ocasionalmente, alguna portada.

En 1958 tiene un encuentro decisivo con
Jijé (Joseph Gillian), uno de los pioneros
del comic francés contemporéneo. Jijé
convierte a Jean en su aprendiz y éste
colabora con él durante un par de afos
(interrumpidos por el servicio militar) que
dan por resultado el recordado dlbum de
Jerry Spring, La Route de Coronado (1960),
que se serializd en la revista Spirou.

En 1963, junto al destacado guionista
Jean-Michel Charlier (redactor en jefe de
la editorial Dargaud), crean para la revis-
ta Pilote el western Fort Navajo. Esa saga

-iniciada el 31 de Octubre de 1963 en el
ndmero doscientos diez del semanario-
resultaria un enorme éxito y el puntapié
inicial de la extensa saga del Teniente
Blueberry, que continué durante casi toda
su vida. En ese mismo afio, Giraud em-
pieza a colaborar en la revista Hara-Kiri,
una publicacién mensual famosa por su
humor salvaje y su critica despiadada al
sistema. Ya para estas primeras historietas
satiricas emplea el nombre de Moebius, al
que nadie vinculd en ese entonces con el
Giraud de los westerns. Moebius produjo
veintiln historietas para Hara Kiri entre el
'63 y el '64, para después desaparecer.

CONSOLIDACION

El éxito de Blueberry le asegura a Jean
Giraud un trabajo continuo y bien pago

en Pilote, el semanario que vive una
época de esplendor bajo la direccion de
René Goscinny (el creador de Asterix). Los
albumes se suceden unos a otros, cada
uno mejor que el anterior. Incluso a partir
de 1968 trabaja en varios volimenes que
narran la juventud del personaje y que
mantienen a Charlier como guionista.

En esta misma época nace su tercer fir-
ma- Gir- con la que realiza integramente
algunos relatos breves en un estilo més
experimental.

Una de estas historias cortas seria decisiva:
La Deviation (enero de 1973) esta firmada
por Gir, dibujada en el estilo de Moebius

y nos narra las vacaciones del historietista
Jean Giraud. El misterio se terminaba de
develar y ya no hacia falta ser un perito
caligrafo para convencerse de que esos tres
autores eran, en realidad, uno sélo.
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Para 1975, Moebius- junto a colegas como Farkas,

Philippe Druillet y Jean-Pierre Dionnet- abandona Pi-

lote y conforma su propia editorial, Les Humanoides
Associés, para lanzar de inmediato la revista que se
pondré decididamente al frente de este proceso de
experimentacion, renovacion y expansion del comic
europeo: Metal Hurlant. Ya en su primer niimero
presenta a dos de sus maximas creaciones: Arzak

(el humanoide de piel amarilla que surca los cielos
alomo de una especie de pterodactilo, en una serie
de maravillosas historias sin textos) y el inefable
Mayor Grubert, el protagonista de la obra mas ambi-
ciosa, cadtica, compleja e impredecible de Moebius.
Ambas creaciones lo disparan a una fama inmediata
y pocos afios mas tarde, Moebius llega a superar en
reconocimiento al propio Jean Giraud, convirtién-
dose en un referente cultural francés. Llega para ese
momento el cine a su vida: se le propone encargarse
del disefio de arte de Dune, la (fatidica, pero en ese
momento no se sabia) adaptacion de la saga de no-
velas del escritor de Ciencia-Ficcidn, Frank Herbert.
Aunque finalmente el proyecto se cae, sirve para
que Moebius conozca al que serd uno de sus mas
grandes colaboradores: Alejandro Jodorowsky.

Lo que no habia ocurrido en cine ocurre entonces
en historieta. Luego de un par de colaboraciones
breves, comienzan la publicacidn de la extensa saga
ElIncal en las paginas de la Metal Hurlant. Sus seis
episodios, publicados entre 1981y 1988, se transfor-
man en una de las obras claves de la historieta euro-

Arzak.

Disefos de Alien de Ridley Scott.
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pea (que luego Jodorowsky continuaria
en La Casta de los Metabarones, dibuja-
daalli por el argentino Juan Giménez).
Pero mientras ocurria esto- esta conso-
lidacién més alla de la consolidacion-
el mundo del cine insistia en llamar

a su puerta. Para 1977, colaborando
con el suizo H.R. Giger, disefian juntos
el arte de una las primeras peliculas
de Ridley Scott: Alien. Esta vez si el
proyecto se culmina y es un éxito in-
olvidable.

Ya instalado en el mundo del séptimo
arte, los proyectos se suceden y en 1982
trabaja para Disney y la produccion de
Tron -otro clasico- al mismo tiempo que
no se olvida de que también es Jean
Giraud y -siempre con Charlier, aquel
viejo conocido- vuelve a la carga con un
nuevo album de Blueberry.

También son épocas de traslado y
mudanza para Giraud y su familia. Deja
Paris para vivir un afio en Tahiti pero
para 1984 ya esté instalado en Los An-
geles, cerca del Hollywood que daba y
daba trabajo.

EXPERIMENTACION Y CAMBIOS

Mientras en Los Angeles su esposa Clau-
dine trata infructuosamente de financiar
alguna adaptacion de sus obras al cine,
Moebius viaja por el mundo colaborando
con diferentes artistas y probando cosas
nuevas. No olvida sin embargo el centro
de sus mayores ingresos y participa del
disefio de arte de peliculas como Willow
(1988), The Abbys (1989) y The Fifth Ele-
ment (1997).

Para 1985 recibe el mayor reconocimiento
al que un artista puede aspirar: el presiden-
te de Francia, Francois Mitterand lo conde-
cora Caballero de las Artes y las Letras.
También regresa al rubro guionista y

junto a Marc Bati- quien imitaba al propio
Moebius- edita la saga Altor en seis volu-
menes. La misma continda hasta 1999 y el
propio Moebius se hace cargo del arte del
tercer tomo.

Mientras tanto en EEUU, Claudine consigue
un exitazo, aunque no en cine. La editorial
Marvel -creadora de personajes como Hulk
0 Spiderman- desde su sello Epic, comienza

a reeditar en 1987 toda la obra de Moebius
(incluyendo a varios de los mejores albu-
mes de Blueberry) en lujosas novelas grafi-
cas, supervisadas por el autor. Esta relacion
se consolida un afio més tarde, cuando el
autor se mete de lleno en el mundo de los
superhéroes y, con guiones del legendario
Stan Lee, publica Silver Surfer: Parable.

Sin embargo, en 1989 su gran amigo
Charlier fallece y Moebius regresa a su pais
natal. Termina finalmente su relacién con
Les Humanoides Associés - seguia publican-
do hasta este momento en Metal Hurlant
aunque ya no quedaba uno sdlo de los
duefios originales- y ficha con Casterman,
otra popular editorial. Con ellos homenajea
a su amigo, lanzando una nueva saga del
Teniente Blueberry, escribiendo ahora él
mismo los guiones. El nuevo ciclo se titula
Marshall Blueberry y arranca en 1991 con el
album Sur Ordre de Washington, dibujado
por William Vance.

Son épocas de cambio para Moebius,
quien regresado a Los Angeles se divorcia
de Claudine y retoma su relacion profesio-
nal con Jodorowsky, con quien realiza una

22 /LaPupila

abril 2012/ n° 22




/// Historieta

nueva secuela de El Incal que nunca llega
a culminarse porque ya no habia magia
entre ellos.

Abocado por completo a la saga Blue-
berry-y a distintos proyectos puntuales-
Moebius comienza a ver que su estadia
en EEUU parece carecer de sentido. Ya no
llegan tantos proyectos cinematogréfi-
cos, Marvel culmind la relacién contrac-
tual en 1994 y sus intentos posteriores
con otras editoriales pasaron directa-
mente al olvido.

Regresa definitivamente a Francia en el
2000.

ULTIMOS ANOS

Un Moebius siempre inquieto entra de
lleno en el mundo del Manga (historieta
japonesa) con Icarus (realizada entre
1997 y 2000 y lanzada en 2001), una
saga de ciencia-ficcién pensada para ser
dibujada por su autor japonés favorito:
Jiro Taniguchi.

Por su parte, Jean Giraud cierra otro
ciclo: Blueberry (continuado pese a la
oposicion de los herederos de Charlier,
disconformes con el giro que fue co-
brando la saga), llega a su fin con OK
Corral (2003) y Dust (2005), aunque en
2007 agrega un nuevo tomo fuera de
coleccién: Apaches.

Las adaptaciones comienzan a llegar

por finy en 2003 el canal de TV France 2
estrend los catorce episodios de Arzak
Rhapsody, una serie animada escrita, di-
bujada y realizada por él mismo. En 2004
se estren finalmente Blueberry: La Expe-
riencia Secreta, una co-produccion entre
Francia, México y el Reino Unido, dirigida
por Jan Kounen. En 2005 se estrené Thru
the Moebius Strip, un largometraje anima-
do de ochenta minutos, escrito por Jim
Cox y Paul Gertz, y coordinado por Frank
Foster. También en 2005, Dargaud edita
un video que consiste en una entrevista
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filmada, en la que Jean "Moebius” Giraud Destination Tassili.

ponia la cara y la palabra en un completo
repaso por su ilustre trayectoria.

En materia de historieta, retoma al viejo
personaje del Mayor Grubert con una parva
de nuevos libros y del que Zaza et Moeb
aiment Cherbourg (2011) es su dltima pu-
blicacion. Un afio antes, habia retornado a
su otro hijo predilecto, Arzak, con el libro

El autor se despedia de sus méximas crea-
ciones, aquellas que lo habian lanzado a la
fama. EI 10 de marzo de 2012, Jean Giraud/
Moebius/Gir, moria con setenta y tres afios
de edad.

Su obra sigue alli, bien dispuesta a que
cualquiera descubra o redescubra a este
inmortal artista. 12
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Artistas y maestros

Sergio Curto:

Pintor naturalista
por excelencia

Sergio Curto (Quero, Belluno, Italia, 1922) fue un artista visual que se volcd desde muy temprana

edad al oficio de la pintura, convirtiéndose en uno de los mas destacados pintores uruguayos figu-

rativos de su generacion. Curto fundo su lenguaje en la escuela de los macchiaioli (término acufado

en 1862, que significa manchistas o manchadores), un movimiento pictérico que se desarrollé en la

ciudad de Florencia en la segunda mitad del siglo XIX. Dentro de la figuracion, Curto se inclind por la

pintura naturalista de bodegones, paisajes, retratos y figura humana, formando parte ineludible del

testimonio pictorico nacional del tercer cuarto del siglo XX. Fallece en Montevideo, el 28 de junio de

2002, a los setenta y nueve anos de edad.

|Oscar Larroca

un aporte ideoldgico que se reflejé

con el paso de los afios y que fructifi-
c6, al filo del siglo XX, en una masa urbana
que tuvo como abuelos fisicos y culturales
a la primera oleada de extranjeros con su
masivo aporte europeo. En el periodo de
entreguerras, fueron otros inmigrantes los
que recalaron en nuestra region.
Este nuevo impulso migratorio trajo desde
la provincia italiana de Belluno a Sergio
Curto y su familia, con “el trauma conse-
cuente del brusco desarraigo para los verdes
anos’, segun recordara el artista afos des-
pués. A los veinte afios de edad, el joven
Curto obtiene una beca por oposicién en el
Circulo de Bellas Artes, donde estudia His-
toria del Arte con el poeta Carlos Rodriguez
Pintos (1895-1986). Mas adelante ingresa
como alumno fundador a la Escuela de Be-
llas Artes y estudia dibujo con el también

EI aporte inmigratorio trajo implicito

italiano Enzo Kabregu (1906-1971), pintura
con Domingo Giaudrone (1898-1978, con-
siderado un post-macchiaioli), y modelado
con el escultor Luis P. Cant (1882-1943).
En ausencia del docente Giaudrone, Curto
le sustituye y comienza asi su experiencia
docente, una practica que continué duran-
te el resto de su vida. A partir de 1943 se
integra al Salon Nacional de Bellas Artes, y
un afio mas tarde es invitado por el gobier-
no italiano a exponer en su region natal. A
lo largo de los afios obtuvo mltiples pre-
mios, medallas de oro en varios salones y
premios adquisicion del Banco Republica, e
intervino en multiples exposiciones colec-
tivas e individuales.

No se puede soslayar el hecho de que su
obra se podria encasillar facilmente bajo
la grifa de "pintura académica”. Ahora bien,
;de qué academia hablamos, més alla de

las referencias ostensibles a las escuelas
anteriormente mencionadas en las que
Curto abrevé? Si bien no era sencillo, en

el Uruguay de la década de 1950, posicio-
narse como un artista “abstracto”, menos lo
fue mas tarde para todos aquellos artistas
que no se afiliaban a las nuevas tendencias
y que -como Curto-, sélo se guiaron por
las directivas de sus propias necesidades
expresivas (sin desmedro, claro esta, de las
genuinas investigaciones en torno a la pro-
blematica del arte que se habia disparado
con las teorias impulsadas por las vanguar-
dias histdricas). "Creo que nunca seré abs-
tracto. Pero si, trato mi pintura con libertad:
es el sentido humano que me llama", afirma-
ria. A pesar de ello, no fue un activo mili-
tante de las controversias que emergieron
durante los primeros afos de la década de
1960, entre “pintores abstractos”y “pintores
figurativos’, cultivando un mutuo respeto
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~ Sergio Curto en su casa de Brito del Pino. Década de 1970. Foto "Toja"
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Artistas y maestros

"Retrato”. 50 x 60 cm. Oleo sobre tela. 1980 (circa).

"Retrato de Aldo Curto a los 7 afios". 50 x 65 cm. Carbonilla. 1960

con otros colegas de su generacién (Dante Picarelli,
Walter Deliotti, Jorge Paez Vilard, Guillermo Laborde,
Juan Storm, Luis A. Solari).

Dedicado exclusivamente a su obra y a la docencia,
Curto profundizaria el oficio que aprendiera de sus
maestros, para volcarse a una pintura controlada de
claroscuro y manchas, aunque de nervio gestual. En
mayor o menor grado, los pintores que gestualizaban
sus figuras (imprimiendo una ligera vibracién y “desma-
terializacion”en los bordes de los objetos) a través de
una pincelada célida y abierta (en contraposicién a la
“pincelada dura” de los pintores naturalistas decimond-
nicos) lo hacian mediante la via de cierto gestualismo
francés (proveniente, a su vez, del expresionismo abs-
tracto de posguerra). En nuestro pais, esa tendencia
hizo carne en artistas como Curto, quienes lo aplicaron
con maestria y solvencia (recordemos también al pintor
italiano Mério Ameglio, o al francés Fernando Laroche,
entre otros).

En una entrevista concedida a Eduardo Vernazza, Cur-
to dice con meridiana claridad:“Si tuviese que formar
un juicio y concreto sobre las artes visuales, diria en pri-
mer lugar que ese juicio moriria al ser formulado, y pre-
cisamente por la misma intangible sustancia del gusto
artistico." Apasionado defensor de la técnica y el oficio,
Curto fue un naturalista nato que no descuidaba la
“carnalidad muscular” de sus obras, ni el espacio, la
luz (tipicamente italiana, por su blancura) o el color. A
decir de Vernazza: “En la visién objetiva de las cosas que
le rodean lleva implicito todo el sentido del color. Pero
no supone que este sea dado de primera mano siempre.
Muchas veces gusta Curto de ese que él llama ‘juego;

en el que las lineas y la composicion conforman, con el
claroscuro, la vivencia misma de lo mds simple o lo mds
dificil de solucionar. Es por ello que, sin complicaciones,
el pintor radica su influencia en la vitalidad del oficio. En
la seductora sensacién ante la belleza, sea ésta fijaen la
naturaleza muerta, en el paisaje, o en la figura desnuda’”.
Hasta la fecha de su fallecimiento, pudo vivir de la co-
mercializacién de sus obras, en un pais como Uruguay,
cuya clase media ilustrada (entre 1950 y 1980) se daba
el genuino lujo de adquirir obra pictérica. Visto ello,
podriamos afirmar que Curto fue (en algiin modo) un
privilegiado protagonista de los afios dorados de la
relacién entre arte y mercado; a la luz -ademds- de un
medio que no vislumbraba los oscuros nubarrones de
la fragmentacion social y cultural que asomaban por el
horizonte.

La enfermedad que determind su deceso, no fue im-
pedimento para que experimentara con pasion el len-
guaje del arte digital. En efecto, en su Ultima muestra
retrospectiva, celebrada en el Museo del Gaucho y la
Moneda (2000) se pudo observar una serie de paisajes
resueltos con técnicas digitales que todavia dejaban en
evidencia el riguroso trazo que lo identificaba. Su ma-
gisterio como artista y como docente dejé una huella
ética indeleble en una pléyade de alumnos, asi como
en su hijo Aldo, quien hoy prosigue por el sendero tra-
zado por aquél. 19
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Sergio Curto

"Ajos y cebollas”. 50 x 60 cm. Oleo sobre fibra. 1990 (circa).

"Virgen renacentista de madera”, 60 x 80 cm. Oleo sobre fibra. 1990 (circa)

"Calle de La Boca” 80 x 120 cm. Oleo texturado con arena a la espétula sobre fibra. 1980 (circa).

EN PRIMERA PERSONA

“La técnica de espatula no es novedad para nadie. Lo tnico
que cabe es una recomendacion de utilizar el instrumento
con la mayor ductilidad posible, esto es: aplanar el éleo con
materia densa; filetear con el canto del instrumento con 6leo
mas liquido; puntear, raspar, y el bello efecto de la amplia
espatulada cuando la texturacion lo solicite. Una versatilidad
amplia en el manejo de la espatula da interés dptico por la
riqueza de trazado. Con mucho ejercicio puede llegarse al
fundido que da el pincel, siendo el efecto de més belleza”

“Es la individualidad de cada uno la que provee y saca a su-
perficie el sentir del artista. Sin esa fuerza potencial, sin ese
requerimiento intimo, sin el dindmico impulso de su vision,
el pintor poco puede hacer para interpretar lo que el mundo
ha creado ya como belleza natural.”

“Cuando termino mi tarea -es decir, mis cuadros del dia, mi
labor de pintor en mi taller-, y la luz de la tarde se va apagan-
do, comienzan a llegar mis alumnos. La luz de la noche se las
dejo a ellos. Es més eficaz para aprender. Se marcan los pla-
nos con fuerza y definicion. Se puede ensefiar con una légica
mas simple, mas visual"
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"Marina de La Boca”. 30 x 40 cm. Oleo sobre cartdn. 1975 (circa).

“(..) Se maneja con una rica paleta, toma como base la naturale-
za pero no hay un naturalismo puro. Es un buen retratista, mo-
dalidad poco cultivada en nuestro medio. En los retratos busca
laluz, el contraste y el fondo en funcién de la figura; en el retrato
del nifio hay armonia en el dibujo y en el color. (...) No hay duda
que es un artista de grandes condiciones. Trata de demostrar
que la figuracion vive y palpita atin en esta época de busquedas
y vacilaciones.”’

Diario “BP Color”; noviembre de 1965 (S/f.)

“(..) Poco se ha realizado el ‘desnudo’en nuestro pais desde mu-
cho tiempo. Curto remonta esta faceta del arte pictérico con un
centro dibujistico sin fallas. De acuerdo a las exigencias de las
formas y al itinerario de los detalles, sin que tales molesten la fir-
me decision de realizarse en su propia personalidad. En pintura,
arte visual por excelencia, considera inevitablemente personal
toda asimilacion de orden estético, y siempre condicionada a
una estructura sensorial y cultural en cualquiera de sus estados
sensual, emocional, o intelectual. ;Y el artista? Es uno mas de los
seres humanos con su potencial de visiones, dotado de cierto
grado de capacidad para expresarse. Su individualismo da siem-
pre impulso a su libertad de expresion. Podemos considerar los
cambios sociales del medio, su continuo enriquecimiento cul-
tural. Por lo mismo, hablemos de matices en la interpretacion
de nuestro mundo material y sensible. Matices que determinan
concepciones formales o abstractas, con toda su gama interme-
dia de expresiones, en las que nunca es su definicién absoluta,
pues se nutren de elementos entre si.’Pueden ser las termas ex-
tremistas mas nunca antagonicas’”

Eduardo Vernazza. Suplemento Dominical de Diario “el Dia’,
1986.

"Roxanna” (fragmento). 60 x 80 cm. Oleo sobre fibra. 1990 (circa).

“(..) A Curto es evidente que el figurativismo se le cold hasta los
huesos por el lado de la sensualidad de las formas y la alegria
del color. Ambos conceptos resultan muy claros en la mucha-
cha que se asea morosamente dentro de un bario de cobre,
donde se conjugan varias de las cualidades que hacen de Curto
un pintor de éxito. La gracia del cuerpo femenino, la suavidad
redondeada de una piel que revela turgencias que enmarcan
en el brillo de un metal particularmente célido y sugerente que
motiva fecundas asociaciones de ideas por si mismo. Pero esa
sensualidad y esa alegria del color también aparecen en una na-
turaleza muerta donde se muestran unas cebollas que traslucen
la acumulacién de delgadas peliculas como una mujer que se
fuera desvistiendo. Y la alegria, por mas que un ojo atento regis-
tre nostalgias y sectores de la ciudad que sobreviven en medio
de la renovacion casi siempre no feliz, también aparece en sus
escenas de calles del Barrio Sur, de Colonia, de la Boca portefa.
Es que para Curto el tema siempre es un pretexto para volcar
una idea plastica en donde se percibe facilmente el gozo que le
proporciona la creacion y que en su caso resuelve por el lado de
la representacion de formas y colores que le resultan particular-
mente provocativos.”

Diario “El Pais", agosto de 1987 (S/f.).

“(...) el decantado oficio que tiene Sergio Curto y la sensibilidad
expresiva que lo ha convertido en uno de los maestros naciona-
les en esa famosa linea docente de la buena pintura que son los
bodegones o las naturalezas muertas (nadie es capaz como Cur-
to, de representar la disfrazada superficie de una cebolla que se
arropa en mil polleras transparentes que se deshacen en el aire
como el polvillo del polen), son cuestiones que no se discuten.”
Diario “El Pais”, octubre de 1990 (S/f.).
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/// Trans-gresiones

Acerca de 1as
deposiciones

(no cualquier deposicion)

“Merde
d ‘artiste

En una recordada escena del film “El fantasma de la libertad", de Luis Bufiuel, se invierten las relaciones
entre comer y defecar: los comensales se sientan en sus inodoros alrededor de una mesa mientras
conversan amigablemente. Cuando alguno de ellos tiene deseos de comer, pregunta al anfitrion:
";Dénde estdn...ya sabe?’y se dirigen sigilosamente a una habitacion en la que hay alimentos. Como
sostiene Slavoj Zizek, “la mierda también puede servir de matiére-"a-penser”. Entre la metéfora de corte
antropoldgico, la coprofilia, el oportunismo y el mero hecho de provocar, las heces han ocupado un
sitial preferencial en la historia del arte.

’ /4

| Oscar Larroca

s un tema recurrente en el pensamiento psicoanalitico.

Fundados en esas argumentaciones varios artistas -autocon-
vocados en un grupo genérico llamado “Disturbation Art™ han
apelado a esa dialéctica. Es bastante conocida la obra“Merde
d’artiste” de Piero Manzoni: una lata de aluminio (“contenido neto
30 gramos, conservada al natural, producida y enlatada en mayo de
1961") que encierra, cual recipiente con alimentos envasados, sus
propias deposiciones. Hace medio siglo (el 12 de agosto de 1961),
en ocasién de una exposicion en la Galleria Pescetto de Albisola
Marina, Manzoni present6 estas piezas de una fuerte impronta
“autorreferente”. Se tratd de un visionario que le prendié fuego
a la frase “esa obra es una mierda” con la paja seca de su propio
cinismo: el precio que establecié el autor por las noventa latas, Fotograma del film “El fantasma de la libertad” de Luis Buriuel (1974).

|_a vinculacién entre escatologia y arte (“entre oro y heces”)
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Donatien Alphonse Francois de Sade (1740-1814), conocido por su titulo de marqués de Sade fue un escritor francés, autor
de Justine o los infortunios de la virtud, Historia de Aline y Valcour y otras numerosas novelas, cuentos y piezas de teatro.

Portada de la revista francesa “Les cacahiers de |"Articho”, No. 2, Octubre 2010 (s/d).

rigurosamente numeradas, correspondia al
precio del oro en el mercado.

En otras oportunidades, distintos autores
ofrecieron al publico su cuerpo como una
obra de arte, y también han convertido sus
excreciones en reliquias y fetiches. De igual
forma nace la Mierda de artista, el Aliento de
artista ("Fiato d'artista’, las globos inflados
por el aliento vital del autor) y el proyecto
de la Sangre de artista ("Sangue d'artista").
En la lengua de los aztecas [nahuatl], se
sefiala que Tlahuac es el “lugar que tiene
teocuitlatl”. “Teocuitlat!” significa “excre-
mento divino’, vocablo utilizado para
referirse al oro. En el Japdn medieval se
reforzaba la idea de la existencia de los
gakis (espiritus hambrientos copréfagos
que habitan en las letrinas) debido a la ve-
locidad de la descomposicion de las heces
humanas. Actualmente, los miembros de
ciertas tribus africanas se embadurnan la
cabeza con estiércol de vaca para atraer a
los miembros del sexo opuesto. En Cata-
luia existe una popular figura navidefa
llamada el Caganer (cagdn), cuyo origen
se remonta a finales del siglo XVIlly que
se inspira en un personaje secundario de
relieve en marmol del siglo XVl llamado
La Virgen y la montaria de Montserrat.
Segun la creencia local, lejos de ser ofensi-
vo, el Caganer esta devolviendo a la tierra
lo que de ella procede, abonando la tierra
del pesebre y haciéndola fecunda para el
afio siguiente. Por ello, sus excrementos
son considerados simbolo de salud y
prosperidad. Inicialmente se representaba
como un pagés (campesino catalan) ata-
viado con su barretina (gorro tipico de la
comarca).

Siguiendo con el arte, en 1929, Salvador
Dali quiso cortejar a Gala untandose con
un ungiiento hecho de excremento hervi-
do de chivo con cola de pescado. ;jArrobo
profano, patologia, surrealismo en scéne,

o publicidad? Tratdndose del surrealista
espanol, quiza todo eso junto.

En 1968, en el Festival Arte y Revolucion,
celebrado en la Universidad de Viena,
Giinter Brus realizé su Accién N° 33 duran-
te la cual se desvistio, se cortd el pecho

y los muslos con una navaja de afeitar y
orind en un vaso. Luego bebid su orina,
defecé y se unt6 el cuerpo con las heces,
para terminar masturbandose acostado
en el suelo y cantando el himno austriaco.
De esta manera, el performer pretendia
atacar laimagen politica del Estado a
través de una metafora que evocaba la
degradacion del gobierno y su aparato
de poder. La accion desaté una oleada de
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David Nebreda y su provocadora obra.

criticas y protestas apoyadas por fuertes
campafas de la prensa vienesa. Brus y
Otto Mihl fueron arrestados y acusados
de degradar los simbolos de la patria. Mu-
chas de sus provocaciones, junto a otros
artistas del grupo Wiener Aktionismus,
también terminaron en prohibiciones,
detenciones y en algunos casos hasta en
el exilio. El también austriaco Cornelius
Kolig utilizo sus propias defecaciones en
una discutida performance y, en 1989,
David Nebreda acumulé en su refrige-
rador una cantidad considerable de sus
propios excrementos, con el propésito de
disponer de material suficiente para cubrir
su cara y fotografiarla (Cara cubierta de
excrementos, 1989-1990, una de las disgust
pictures mas procaces del siglo XX).

La performer peruana Susana Cayo llegé

a sumergir sus heces en resina “para crear
vida” con los microorganismos resultantes
de la descomposicién. Luego, empez6 a re-
colectar las deyecciones de los amigos y las
clasificaba por colores. Incluso fabricé una
colcha con todos los cabellos, excrementos
y residuos de la familia de su esposo, el
también artista plastico Francisco Vilchez.
En 1997, durante el Festival de performance
de Cali, se produjo un polémico episodio
de coprofagia. Un artista colombiano viajé
por tierra desde Bogotd, llegd al evento,
defecd delante del publico, untd lentamen-
te sus excrementos en tostadas y luego se
las comid. En el afio 2001, el artista chileno
Carlos Leppe recibid aplausos e insultos
del publico en el Museo de Bellas Artes de
Santiago. Vestido como pordiosero, se bajo
de un taxi con una pequefia maleta en la
mano y un cartel colgandole del cuello en
que se leia“yo soy mi padre”. Llorando y
gritando “jla gruta!”y “jcacal’, tard6 unos
cuarenta minutos en atravesar el corredor
central hasta llegar a una montafa de pe-
los coronada por una imagen religiosa. Alli
Leppe abrid su maleta, sac varios objetos
domésticos y luego volco excrementos en
su cabeza.

En febrero del afio 2002, en Buenos Aires,
la Asamblea Popular de Artistas Plasticos
(APAP) realiz6 una accion denominada “ef
mierdazo". Bajo la consigna “pongamos la
mierda en su lugar’, ese grupo de artistas
deposito, enfrente del Congreso de la
Nacién, una cantidad numerosa de heces
envasadas en distintos recipientes. Una

metéfora ostensible que intentaba denun-
ciar, mediante esas evacuaciones, otras
miserias de la realidad politica argentina.

El “Disturbation Art” explota esa apariencia
de no arte que tienen la sangre, las heces,
o la orina, para producir objetos artisticos.
En estos casos la apariencia de no arte ha
abierto una fisura en la experiencia artis-
tica; es decir, esta apariencia, derivada de
los materiales empleados, sigue siendo

un limite a explorar con el que estas prac-
ticas juegan. De cualquier modo, parece
bastante dificil distinguir algunas de esas
acciones de una fiesta orgiastica llevada

a cabo por la banda Virgin Prunes, que se
revolcaban sobre sangre y grasa durante
sus controvertidos conciertos, o por el
musico Kevin Michael Allin, que defecaba
en el escenario, frente a la multitud. O

por Johnny Knoxuville, el protagonista del

show televisivo “Jackass’, que se sumerge
en montafas de estiércol de elefante. La
conclusién primera que parece derivarse
de este analisis es la imposibilidad |6gica
de que el arte siga siendo arte cuando se
identifica visualmente con la realidad o
cuando disuelve, de hecho, algunas de sus
caracteristicas mas importantes; como,
por ejemplo, la distancia entre obra y
espectador. La conclusion esgrimida por
Arthur Danto (El fin del arte, 1984) es
que la percepcion no basta para identifi-
car la obra de arte, dado que una de sus
caracteristicas tradicionales desde el siglo
XVI (el hecho de que se puede identificar
como tal de inmediato sin que pueda
confundirse con otro objeto), queda
abolida. Pero més allé de la ausencia de
diferencias que se desprende a partir del
examen visual, lo que realmente parece
relevante es la transferencia de lo privado
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Los gakis (espiritus hambrientos copréfagos que habitan
en las letrinas) segtin la iconografia japonesa medieval.

(un sujeto defecando en la intimidad de
su hogar) a lo pablico (un sujeto defecan-
do en el suelo de una galeria de arte ante
otros sujetos).

En ese sentido, Marta Minujin se apresura
a refutar la critica a la “descontextualiza-
cion” que se esgrime como justificativo
-desde la segunda década del siglo XX-y
explica: “Yo soy una artista y, como tal,

puedo hacer cualquier cosa”, 0 Ben Vautier:

“el arte es un trabajo sucio, jpero alguien
tiene que hacerlo!”. Eso nos llevaria a una
nueva pregunta: ;qué quedaria en manos
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de los propios performersy en la intencio-
nalidad de sus actos performaticos aparte
de la grifa de sus prestigiosos nombres?
Rafael Tovar sefala que la perspectiva
artistica parece situar la pretension misma
de estas acciones en un lugar aporético:
cuando alcanza su propoésito, deja de ser
arte y regresa al rito, con lo cual fracasa
como arte; mientras que si fracasa en

ese objetivo, sigue siendo arte; aunque

es incierto su éxito como arte también

en este caso, pues el resultado se parece
mas a una teatralizacion del rito que a un
logro artistico. Para salir de este impasse
los artistas aludidos dan un rodeo por
otras practicas en las que la violencia o

la exposicidn publica son medulares y
encierran una funcion simbdlica. En suma,
la reformulacion del término arte permite
al artista jugar con la ambigliedad de su
estatus con el cual producen obras que,
de no estar amparadas por los nuevos sig-
nificados del vocablo, serian inadmisibles.
De este modo, podemos encontrar casos
en los que el artista se refugia en la con-
dicion de la libertad, de la fetichizacion y
de la inocuidad del arte para realizar obras
que, en cualquier otro contexto, se consi-
derarian inaceptables. Es como si el arte
conllevara necesariamente un paréntesis
que lo aislara de la realidad y dentro del
cual todo fuera admisible. Entonces, solo
de esta manera, los vomitos de Pane o las
defecaciones en publico de Brus, pueden
legitimarse como arte.

Llegados a este punto, tal vez se caiga
en la tentacién de leer estas obras desde
la perspectiva y el ideal de Duchamp:“la
destruccion de la institucion arte’, del
arte como entidad objetual. “La evapo-
racion del abismo entre el arte y la propia
vida”, decia el artista Rafael Ferrer. Un
razonamiento que no encontré pocos

adversarios. David Hockney, por ejemplo,
sostenia lo siguiente: “Siempre he pensado
que existe una clara diferencia entre el arte
y la vida. Comprendo muy bien que uno
quiera aproximarse lo mds posible al limite,
pero tengo la impresién de que no se puede
derribarlo. Si no hubiese diferencia entre

el artey lavida, con sequridad el arte no
existiria, asi de fdcil”

Hay una abyecta coherencia entre la
escatologia como acto “artistico”y la esca-
tologia como perversa excentricidad entre
algunos individuos de las sociedades mas
opulentas. Entonces se dice: ;por qué

no ha de ser justificable el arte extremo
para sacudir las miserias cotidianas de
esta sociedad hipdcrita? ;Cédmo pedir que
ese arte no evoque la estridencia de la
agresion, cuando el sistema estetiza las
penurias y la violencia? Sin embargo, esto
es equivalente a la“méxima” de George
Bush: el mal se combate con el mal, y el
terrorismo -producto del terrorismo- se
combate con mas terrorismo. No es extra-
fia, pues, la adopcidn de posturas decidi-
damente combativas en todas las esferas,
y el arte actual (que cree denunciar los
males del orbe mimetizandose con sus
miserias, cuando en realidad convive con
sus propios fagocitadores) no podria estar
ajeno a ello.

Todo el encendido elogio de la locura y

el intento de querer ir mas alla de Sade,
Von-Masoch o Breton, comienza de alguna
forma con la crisis de las vanguardias. Crisis
que sobrevino cuando el arte que preconi-
zaban degenerd en objeto de consumo, en
lugar de servir a la supuesta emancipacion
de la sociedad. “Dicho de otra forma, se ha
producido una suerte de despolarizacién de
los valores, y el polo negativo, el polo sub-
versivo, ha sido asimilado por el imaginario
capitalista”, afirmaba consternado el fildso-
fo Cornelius Castoriadis. 12

32/ LaPupila

abril 2012/ ne 22




LA CULTURA
AL AL M« CE

Tel. 2402 9017

Waxposicon FICAR

h

DIANA SARAVIA
GALERIA DE ARTE CUADRERIA

Carlos Quijano 1288 bis. | Tel. 2901 8401 | arte@dianasaravia.com.uy | www.dianasaravia.com.uy | Montevideo - Uruguay

exclusividades en libros de arte y catilogos de exposiciones « arte contemporinco
pintura » escultura = arquirecrura » moda » fotografia » disciio

cerimica « ensayos sobre arte « revistas y publicaciones de arte

arte para nifios

LIBFRTAD

. Descuentos especiales
Libros
Libertad 2433, Montevideo
Casa de Arte Telefax: (598-2) 711 34 60 - libertadlibros@gmail.com

) t MATERLLES [ EXFROSION FLASTICA
LM HECHO EN ORL&eLLAY 6@

s fabricantes y asesores

POR MAYOR Y MENOR

A Urogoa 1655 - Tel: 2408 09 68 - plastica®internglcoamno - wacdinfantozzimatreriales.com



e

La Ciudad Liguida

Pablo Guidali

fiesta y la mar en coche

Aurelio Gonzilez

Fui testigo. Fotografia en Uruguay. La ciudad liquida. Fiestay la mar en coche.
Aurelio Gonzélez M. Broquetas, M. Bruno, C. von Celeste Rojas Mugica Pablo Guidali
Sanden e I. Wschebor

Atailfo Pérez Aznar

Mar del Plata PP
¢infierno o paraiso? Life is too short

Ignacio Iturrioz

Mar del Plata :infierno o paraiso? Life is too short. Jeté. Tribus.
Atadlfo Pérez Aznar Ignacio lturrioz Christian Rodriguez Ivan Franco

Todas las publicaciones editadas
pueden adquirirse en el Centro
de Fotografia (San José 1360) de
lunes a viernes de 10 a 19 horas,
y los sabados de 9.30 a 14.30
horas.

Artigutay de Ipveinigacidn
st Paingrafls

LAy lenguajed d#e la
Friegratis El CdF llama anualmente a

una convocatoria ptblica

para la edicién de dos libros

fotograficos de autory de

Wiy bdlbeafast

L [ ral =
investigacion para residentes
en Uruguay y otro para
Articulos de investigacién sobre Los lenguajes de la fotografia. Articulos de investigacién sobre América Latina. Las bases de
fotografia 2011. Mario Spallanzani fotografia 2008. las diferentes convocatorias se
S. Pérez Fernandez, C. Gamarnik E. Beretta Garcia, . Miranda, pueden consultar en el sitio web

G. Vicci, S. Marroig, D. Elissalde del CdF.

Presentacion [ ¢dFEDICIONES]

Viernes 25 de mayo, 19:30 h

El Centro de Fotografia presenta CdF Ediciones 2012, el 25 de mayo, a las 19.30 h, en Av. 18 de Julio 885 (ex Bazar Mitre).

En esta oportunidad se presentan las publicaciones seleccionadas a través de la
convocatoria anual que realiza el CdF: “Los vinculos” de Emiliano Fernandez de Rodrigo
como Libro de Autor para Latinoamérica y “Fotografias e historias. La construccién
narrativa de la memoria y las identidades en el dlbum fotografico familiar” de Agustina
Triquell como Libro de Investigacion para América Latina. Respecto a la convocatoria
para Libro de Autor y Libro de Investigacion para residentes en Uruguay el jurado declard
desierto el lamado.

La Comision de Seleccion estuvo integrada por Didier Calvar (por el CdF), Juan Antonio
Varese (por los participantes) y Raquel Pontet (por la Asociacién de Amigos del CdF)
para Libro de Investigacion, siendo Federico Rubio (por el CdF), Panta Astiazaran (por los
participantes) y Alejandro Schmidt (por la Asociacion de Amigos del CdF) los jurados para

Libro de Autor.
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